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Bilancia a perspektivy...

Azda mézeme konstatovar, Ze nasa viast
je krajina s bohatou hudobnou tradiciou,
krajina, kde sa plnohodnome rozvija sii-
tasna hudobnd kultiira, a vari moZeme ve-
rif @ diifar, Ze mdme dobré perspektivy do
budiicnosti...

Skoncilo leto naplnené mnoZstvom kul
tilrnych podujati, v ktoryeh dominovali naj-
mi medzindrodné hudobné podujatia v
Piestanoch,  Trencianskveh  Tepliciach,
Bojniciach, Bardejove, Dudinciach, vo Vy-
solkveh Tatrdch a v oravskom regione.
Dozneli posledné tony 7. rocnika medzind-
rodného festivalu Slovenské historické or-
gany v regione Liprova a skoncil sa mimo-
riadne vispesny 10, rocnik Medzindrodnych
interpretacnych kurzov v Piestanoch. Ano,
hudba znela nasou krajinou v medzindrod-
nej konfrontdcii a sme tiprimne radi, Ze na-
$a povodnd rvorba a interpretacné umenie
v tejio zdravej sitaZi obstdli Cestne...

V novodobej historii slovenskej hudob-
nej kultiry je viacero vvznamnych a zd-
sluznych iniciativ, kioré prispievali a pris-
pievajii k obohateniu duchovného Zivora
nisho obyvatelstva... Medzi ne nesporne
patri najvyznamnejsi medzindrodny festi-
val na Slovensku, Bratislavské hudobné
slidvnosti, kroryceh 34. rocnik sa uskutocni
vdioch 25. 9. - 9. 10, 1998. Opiir sa zapl-
nia koncerné sdly, prostrednicivom roz-
hlasu a televizie sa celé Slovensko stane
licasmikom sldvnosti hudobnej kultiry, Ako
sa neraz konstatovalo, Ze BHS si clenom
Med:zindrodnej asocidcie hudobnych festi-
valov, dovolujem si v tejto siivislosti podo-
tkntit, Ze programovd koncepcia, vysokd
interpretacnd urovent, vhodné prostredie
kencertmych sieni a mimoriadne pozorné a
ynimavé obecenstvo uZ po dihé roky vytvd-
ragu ddstoiny ramec podujatiu, ktoré je v
kazdom ohlade - medzindrodné... Som pre-
svedceny, Ze vhodnym sposobom prispieva
kdobrému menu nasej viasti, je déstojnym
dokazom vyspelosti ndsho ndroda...

Tohtorocné Bratistavské hudobné sldv-
nosti st mimoriadne bohaté a zaujimavé
vo svojej dramaturgickej orientdceii, navy-
e obohatené o aktivitu, krord bude nasu
hudobnii kultiiru ovplyviiovar po cely rok.
25. september je nielen diom otvorenia
BHS, ale siicasne impozaninym Startom do
Roku Eugena Suchona. Som hlboko pre-
svedceny, Ze umelecky, eticky a osobnost-
ny odkaz Celného predstavitela nasej nd-
rodnef hudobnej kulniry sa stane prileZi-
tostou dalfieho rozvoja nasho umenia, ce-
lej nasej kuluiry...

Jesen viak prichddza aj s aktivitami bez
fanfdr, s aktivitami, ktoré skromne plnia
svoje nevvhnuiné posolstvo. Opdr su pri-
pravené cykly vychovnych koncertov pre
midde?. v mestdch a mesteckdach Slovenska
budii prebiehar’ "Hudobné jesene” a vzdi-
me hold dvom vvznamnym predstavitelom
nasej hudobnej kultiry - Alexandrovi a
Jinovi Albrechioveom, odhalenim Pamiit-
nej tubule na dome, v ktorom Zili a tvorili -
na Kapitulskej ul. v Bratislave. Jesen 1998
prichddza v nasej sfére do Zivota aj s vvda-
nim dalsich ediénych ritulov, tak prepo-
trebnych pre rozvoj nasej kultiry. Pripra-
vené si knizné a notové publikdcie = tvorby
M. Schneidra-Trnavského, E. Suchona, J.
L Bellu, M. Filipa, I. Parika - B. Reiu-
chu, J. Zsapku a dalsich autorov, ktoré do-
aista pomdiu aspon scasti zaplnit biele
miesta nasej hudobnej kultiry.

Verim, Ze vietky aktivity Ndrodného hu-
dobného centra, v tizkej kooperdcii so
vertkymi  zainteresovanymi inStituciami,
budii dostojnym prispevkom k pozitivnemu
rozvoju nasej spolocnosti...

PAVOL BAGIN
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Opera na okraji zdujmu?... Kym klasické scény v letnych mesiacoch oddychovali, kultirne dianie sa presidlilo do atrak-
tivnych priestorov pod 8frym nebom... Postrehy zo zndmych javisk prindfame v opernom z4pisniku na strandch 4 a 5.
Na snimke je zdber z veronskej inscendcie Verdiho Nabucca.

Snfmka archiv

Vytraca sa hlavny

ELENA BRTANOVA

Odpbved’ na tito otazku hladali uc¢astnici 6smej medzinarodnej konferencie
' IAMA (International Artists Managers Association) a asopisu IAM (Interna-
tional Artists Magazine) - predstavitelia umeleckych agentir zdruZenych
v medzindrodnej asociacii, veddci pracovnici, organizatori hudobného Zivota,
manaZzéri i vykonni $pickovi umelci z vyse 300 krajin. Snaha oZivif stretnutia,
vniest vidc$iu liberdlnost a vyhnut sa vycditkdam tykajdcich sa lokalpatriotizmu
priviedla tohto roku organizdtorov na myslienku porusif tradiciu a zamenif
mekku biznisu a manaZmentu Londyn za slobodymyselejs$i Amsterdam.
(PokracCovanie na str. 7)
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La Miloslavom Kotinkom

V poslednych desiatich rokoch som ho ¢a-
stejie stretdval na prechiadzkach pod Bratis-
lavskym hradom, stile mladistvo posobiace-
ho, s charakteristickymi silnymi okuliarmi, s
bielou bradou a s malym pritulnym psikom.
Vidy sa Zivo zaujimal o aktudlne dianie v si-
casnej slovenskej hudbe, hoci mu uz zdra-
voiné dovody nedovolovali pine sa ho zi¢ast-
flovaf tak ako prediym. S Miloslavom Kofin-
kom, skladatefom a dlhoronym profesorom
bratislavského Konzervatoria, sme sa rozli-
¢ili pri hudbe jeho milovanych skladatelfov
Dvofdka a Suka 13, jila 1998,

Na spomenutej Skole Studoval v rokoch
1943-1950 kompoziciu, dirigovanie a flautu.
V kompozicii jeho profesorom bol Alexan-
der Moyzes. Po¢nic piitdesiatymi rokmi Ko-
finek posobi na Konzervatériu ako profesor ’I

hudobnej tedrie, intondcie a napokon sklad-
by. V tomto obdobi vznikd jeho Ucebnica
harménie, ktord je dodnes zdrojom teoretic-
kého myslenia viacervch generdcii hudobni-
kov, ktori presli bratislavskou Skolou. Zhod-
notenie tohto uéebného textu by mohlo byt
aktudlne pre dnesnych teoretikov, hoci skrip-
td uz maji 40 rokov. Zaciatkom Sesidesia-
tych rokov Kofinek sa ujima funkcie zdstup-
cu riaditela Konzervatoria. Na jeho pleciach
takmer 25 rokov spoCivala niro¢nd organi-
zalni prica, no najmi umeleckd drovei sto-
viek absolventov Skoly, Ktord pod jeho sta-
rostlivym dohladom po cely cas posobenia
na tomto mieste sdstavne a pozoruhodne
ristla. Pripomefime si, Ze bol jednym z mala
nestranikov, ktori sa do takejto funkcie do-
stali a pracoval v nej taky dihy Cas,

Pedagogické zameranie zanechalo svoj
obraz aj v kompozinej Cinnosti skladatela. Z
jeho tvorby sa v koncertnej praxi najviac
uplatiuji inStruktivne skladby, z nich azda
najéastejsie cyklus deviatich sonatin pre roz-
litné s6lové ndstroje so sprievodom klavira.
V roku 2000 by sme si mali pripomenif
75. vyrotie narodenia tohto vyznamného hu-
dobného pedagéga, nesmierne dobrého ¢lo-
veka (29, janudra). Verim, Ze sa ndjde prile-
zitos{ koncertnym predvedenim tychto diel
pripomentf si jeho pamiatku,

VLADIMIR BOKES
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V dnesnej dobe sme ¢asto svedkami javu,
ked podujatia, ktoré maji ti najlepsiu Sancu
sa rozvinif, neraz z velmi prozaickych dovo-
dov nemaji moZnosf tieto predpoklady napl-
nif. Raz s to financie, inokedy byrokracia ¢i
iné spolotenské "neduhy”. Pielfany, mesto
disponujice reputiciou relativne kultirneho
centra nidSho relativneho milo kultirneho
Slovenska (kondtatujem na zdklade situicie
mimo hlavného mesta a "centier” ako Piesfa-
ny a pod.), tohto leta, rovnako ako v minulos-
ti, naplnili "sezénne kultirne potreby” a "vys-
vihli" sa svojimi tradiénymi lahodkami: hu-
dobnym festivalom a pre tych Specializova-
nych 10. rofnikom i ych maj-
strovskych kurzov. Piestanské koncertné prie-
story, ale aj peSia z6na, park i centrum oZili
novymi, neraz exotickymi tviarami mladych
hudobnikov. Tychto mali pod ochrannymi
kridlami také osobnosti hudobného sveta, ako
napr. Lazar Berman, Eugen Indjic, Valentina
Berman ¢i Maridn LapSansky v odbore hry na
klavir. Spevikov viedli Jevgenij Nesterenko,
Sergej Kop&dk a Eva Blahov4. Slicikirom sa
venovali Minfo Mingev (husle) a Raphael
Wallfisch (violonéelo). Desiatku Spickovych
pedagégov doplnil klarinetista Michel Let-
hiec. K dispozicii bolo Ses{ vybornych klavi-
ristov - korepetitorov (napr. E. Skutowd, J.
Nagy-Juhdsz). Po dva tyzdne (od 20. 7. do 1.
8.) sa teda v pieSfanskych hudobnych Skoldch
a koncertnych siefach diskutovalo prinajme-
nej v piatich jazykoch o probléme interpreti-
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Pozoruhodné Majstrovské kurzy

cie a wsilovne sa cvi¢ilo. Medzitym si peda-
goégovia nasli Cas (pred ¢o do poctu skrom-
nym a azda az prili§ laickym publikom) za-
hraf na koncertoch, ktoré boli sicasfou festi-
valu Piesfanské hudobné leto. V pamiiti rezo-
nuji najmi vystipenia M. Minceva s M. Lap-
Sanskym, rovnako ako fantasticky vecer s R.
Wallfischom. Ako klaviristicky "fajnSmeker”
viak musim vyzdvihndf brilantny  vykon
dvoch "Pdanov klaviristov" na spolo¢nom kon-
certe (na repertodri bol Poulencov Koncert
pre dva klaviry) - M. Lapsanského a E.
Indjica. Hoci tento prispevok nemal byf kriti-
kou koncertov festivalu, musim sa zmienif es-
te o koncerte vitazov kurzov, resp. najlepsich
absolventov, Rachmaninov tu odznel v takej
interpretdcii, za aki by sa nemusel hanbif ani
hotovy klavirista...

Na ziver mi neostiva iné, len vyslovif
zboZné Zelanie, aby sa hudobny Zivot Piesian
nestal len legendou, €1 spomienkou (sidiac
podTa rapidne klesajicej navStevnosti koncer-
tov mdm skutoéne vizne obavy). Podujatie,
ako napriklad to spominané - zorganizované
Nérodnym hudobnym centrom a Slovenskou
umeleckou naddciou Cyrila a Metoda - maji
svoje opodstatnenie a verfm, Ze smutnd prvd
veta tohto ¢ldnku sa v Ziadnom pripade nebu-
de tykaf piestanskych letnych kultirnych dni.
Akcie, ktoré si ziskali vysoky kredit vo svete,
sa musia, hoci neraz v bojovych podmien-
kach, nadalej rozvijaf.

KATARINA BODOVA

Stretnutie na (staro)novy sposob

Dribsko a Lom nad Rimavicou su dve
tesne sivisiace miniatirne obce, zasadené
do prekrdsnej prirody s priam neuveritelne
zvlnenym malebnym horizontom  hor.
Zdanlivo zasunuté, Bohom zabudnuté - a
predsa... Kazdého, kto sa do tohto tichého
stredoslovenského kita zatdla, prirodna krd-
sa podmani a rid sa sem vracia. Nie ndho-
dou sa prive ticto oCarujice lokality stali
miestom pre oddychové, ale aj pracovné po-
byty viacerym umelcom - vytvarnikom, hu-
dobnikom... V Dribsku md svoju chalupu
aj skladatel Ivan Parik. Dost dlho nosil v
hlave mySlienku usporiadaf v tomto in3pi-
rativnom prostredi nieCo na sposob "inter-
umeleckych” stretnuti. Ako vysokoskolsky
pedagég myslienku orientoval najmii sme-
rom k mlddeZi, Studentom. Tohto roku,
koncom jina (22.-25.) sa mu podarilo zak-
tivizovaf niekolko Studentov VSMU - skla-
datelov, inStrumentalistov, teoretikov a rea-
lizoval prvé, "zahrievacie" stretnutie, V
priestoroch lomskej 8koly v prirode, ale aj v
plenéri, prebichali besedy, diskusie (1émy:
Tvorba V. Bokesa, Smolenické semindre...),
prehrivky (nahrivky Lucie Poppovej...),
minikoncerty (sibor Societa rigata)... O te-
matickej ndplni, zimeroch a perspektivach

stretnuti ich inicidtor a organizdtor 1. Parik
povedal:

"Stretnutie vzniklo v sivislosti s myslien-
kou vytvorif priestor pre pracovné stretnu-
tia Studentov - vyivarnikov s hudobnikmi.
Zdsadni idea a simul spocivaju vo fakte, Zze
umeleckd komunita je dnes zdeptand, nesu-
drZznd, vzdjomne nekomunikujiica a izolo-
vand. Bol by som rid, keby sme sa vritili
do cias, ked sme robili prvé konfronticie s
nasimi priatefimi - vytvarnikmi, aby sme si
my, ktorf mdme k sebe blizko, porozumeli a
nadviazali na kontakty, ktoré sa kdesi stra-
tili. Pévodnd idea tohtoroéného podujatia
sa viazala k zamyshnej vystave z pric
akad. maliara Milosa Urbdska (tieZ spitého
s tymto krajom), ktory zomrel v Dribsku
prive pred 10 rokmi.

Povedal som si, Ze sa oplati investovar do
mladych ludi. ktori, ak by prevzali iniciati-
vu, by mohli obnovif tradiciu takychio
stretnutf a vytvoril lomské ¢i driabske semi-
ndre, tak trochu moZno na spésob smole-
nickych (ktoré si vSak vo svojej podstate
neobnovitelné)... Mala by sa tu stretivar ab-
soliitne otvorend spoloc¢nost. ochotnd ko-
munikoval a vzdjomne sa inSpirovat..."
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Ad Luisa namiesto Dolly

Pravdepodobne v dosledku informacného
sumu doslo v poslednych dvoch odsekoch
recenzie s nizvom LUISA NAMIESTO
DOLLY (M. Glockovd., Hudobny Zivor ¢,
12/1998) k niektorym nepresnostiam, kio-
ré, nazdivame sa, je potrebné Korigovaf.
Okrem celkového pozitivneho hodnotenia
predstavenia opery LUISA MILLER (ob-
novenid premicra 3. 4. 1998) a vykonov so6-
listov obsahuje konstatovanie, Ze "...Pod hu-
dobnym nastudovanim je podpisany Pavol
Tuzinsky, dirigentom bol Igor Bulla." V
bulletine predstavenia je viak jasne uvede-
ny len dirigent Igor Bulla a nikde sa neu-
vidza, Ze by sa na nastudovani akokolvek
podielal dirigent TuzZinsky. Z tohto dovedu
neobstoji ani dalSie konstatovanie, Ze "...V
Luise Miller doslo k urCitej symbioze dvoch
dirigentskych "ruk”, ktord vytvorila muzi-
kalita jedného a technika druhého dirigen-
ta."

V' poslednom odseku autorka recenzie
uviedla; "...Kritko po sebe sa na plagdtoch
Stitnej opery objavili namiesto novych
premiér premiéry obnovené. MoZe to sved-
¢l o niekolkych dévodoch: Subor nemii fi-
nanéné prostriedky, nemd stabilizovany so-
listicky apardt z vlastnych zdrojov, nema
wjasnent dramaturgicku koncepciu, nemd
vhodny inscenacny tim... Dnes nemi uZ ani
ponuku z muzikdlového Zinru, ohlasovanu
na zacCiatku sezony. Hello Dolly sa prave z
finan¢nych dévodov na javisko nedostala.”

K tomu tolko: Premiéra Hello Dolly ma-
la byt podla dramaturgického plianu v marci
1998. Hudobny materidl bol objedndvany
podla zvyklosti prostrednictvom agentury
uz v septembri 1997 v dodacich lehotich
agentiry (najmenej 6 [yZdiiov, najviac 6 me-
siacov od plinovanej premiéry). Bol zosta-
veny inscenacny tim, solistické obsadenie,
zacalo sa s pracami scénografickymi i kos-
Lymovymi.

Viznikli vSak neocakdvané problémy (aké
sa nevyskytli pocas celej existencie SO) s
uvolnenim autorskych priv. Premiéra sa
preto posunula na jun 1998, Napriek neu-
stalemu "bombardovaniu" agentiirou sa ma-
Jitelia prav vyjadrili az v mdji 1998. V do-
sledku toho i dalsich okolnosti (ochorenie
predstavitela Mistra Scroogea a i.) doslo k
presunom premicr. Vznikli nim aj Skody,
pretoZe za uZ dodany materiil premicr, kto-
ré boli posunuté, sme museli zaplatf nd-
Jomné - i ked s urCitou zlavou.

Nezvykly bol i postup majitelov autor-
skych prdv, ktorf ich uvolhili aZ po zaplate-
ni zdlohy na tantiémy. V polovici jina sa
ozvali aj majitelia hudobného materidlu,
ktori tieZ cheu mar najprv zaplateny ndjom
na dva roky dopredu a potom materidl poshi.

Byrokracia ako hrom. Ale vsetko je na
dobrej ceste, pokraluje sa v zacatych pri-
cach a verime, Ze ndvstevnici sa muzikédlu v
budiicej sezéne dockaji.

Branislav Vargic, SO Bansk4 Bystrica

Pamatna tabula
D. Kardosovi

V aredli Zikladnej Skoly v Nadli-
ciach v juni odhalili pamitni tabulu
svojmu roddkovi, ndrodnému umelcovi

Deziderovi KardoSovi. Na slivnost-
nom akte prehovorili starosta obce Du-
San Gdlis a skladatefova deéra Daniela.
Pri tejto prilezitosti sa v rimsko-kato-
lickom kostole Neposkvrmeného Poca-
tia Panny Marie uskuto¢nil koncert, na
ktorom vystipila sélistka opery SND
A. Starostovi a klaviristky D. Kardo-
SovidaT. Lenkovi.

Snifmka Dana Jakubcové

Prazdniny v televizi

Dopitrat sa kK informdcidm o termf-
noch reldcif nielen v rozhlase, ale ajy.
televizii, ktord sice mi niekolko pro-
gramovych Casopisov, je uplnd detek-
tivka.

Redaktor Mariin Krajcovic ma infor- 1
moval, Ze treti diel televizneho cyﬂn-;‘l
Dejiny svetovej hudby - Klasicizmus
bude v noc¢nych hodindch 4. jila, aley
casopise bolo uvedené 30, jiina na STV
2. 8 pomocou silného ¢aju a prechi-
dzok okolo domu som vydrZala nezs-
spal, no Klasicizmus sa "nekonal’.
Myslela som, Ze v Casopise bola chyba
a tak sa "trdpenie” opakovalo 4. jila
no bezvysledne. Citila som sa podve-
dend. Rozhodla som sa, Ze aj ja si uro-
bim prazdniny a nebudem cielavedome
vyhladival relicie hodné komentova-
nia. No neda mi nepodelil sa o dojmyz
ndhodne zachytenych relicii v STV,

Nezabudnutelné melodie z operety
Gejzu Dusika Pod cudzou viajkou boli
zasadene do sladko-bélneho spomina-
nia star¢ho varietného herca - kizelni-
ka (K. Machata), ktory svoje ddavne zi-
Zitky rozpriva mladej deve, spiacej ni
stanici na lavicke (Y. Tannenbergero-
vi). Mala to byt "typickd" predstavitel
ka dnesnej mladej genericie. (?) Podl
méjho nidzoru Dusikova hudba takéto
gyvcové ordmovanie nepotrebuje. Ade-
kvitnejsie by bolo hudobno-slovné pis-
mo s vyuzitim Machatovej interpreli-
cie. A povabna Tannenbergerovd mohla
len spieval a nemusela sa miitif do rol)
"disco dievcata”, ¢o je proti jej natureli,

13. jiila som si priam pochutnala i
koncerte troch velkych tenoristov, Carmes
ras, Domingo, Pavarotti - tri mend, ko
ré rozochvievaji srdcia milovnikov bl
canta a vytahuji z pefiaZeniek znaln
sumy. Koncert sa konal v PariZi pri
leZitosti Majstrovstiev sveti vo futb,
Vsetci traja spievali "svoje" drie, kior
sme poculi stokrdt a s radostou ich bus
deme pocuvart aj sto prvy raz. Spie
aj piesne. Carreras Griega, Domil
piesen svojho syna, skladatela, a Pa
rotti - ako inac¢? - Granadu, V d
Casti koncertu spolocne interpretovall
"vy$si populdr". Sprevidzala Parizsk
filharmonia pod taktovkou Lewina 4
potesila som sa, Ze na Pavarottiho ke-
Sickom koncerte “SFK s dirigent
Acsom spolupracovala so sélistom
livejlie a presnejSie. Obecenstvo $a
ako na pop koncertoch, som vsak
svedcend, Ze po odchode neprevra
autd a nevytlkalo vyklady.

11. augusta v ramci cyklu Clovek
uprostred sa predstavil skladatel Vifa
zoslav Kubicka. Mdm rada tohto autos
ra, je prirodzeny, uprimny, "netvin
sa". Takdi je i jeho hudba. )

Reldcia mala podtitul Od impresie k
realite. Skladatel vriicne hovoril o svo:
Jich priatefoch a vysoko ocenil inter-
pretov, ktori skladatefom pomahaji
"ozivoval" ich tvorbu. V tejto suvislos:
ti vyzdvihol jedného zo svojich najlep-
sich priatefov, klarinetistu P. Drlicku.

Kameraman Milan Milo, tieZ jeho do-
bry priatel, ho svojim umenim inSpin-
Je: sledovali sme fantastické obrazy pris
rody, umocnené rafinovanym nariba-
nim so svetlom a tiefiom, prelinanim
Jemnych farieb, k comu znela neZndims
presionistickd Kubi¢kova hudba, ktord
nielen doplnala obraz. ale s nim priam
splyvala a predsa ju ¢lovek vnimal oso:
bitne.

Spomenul hiboké priatelstvo so zvi-
kovym reZisérom Petrom Janikom, spo:
lupricu s velkym umelcom, mimon
svetového vyznamu Milanom Slidkom,

menal, ze pre neho je podstatnou pri-
videlnd, sustavnd prdca a prisny dennf
reZim.

Kubicka v case, ked komponovil
hudbu k filmom. si obliibil filmovanie
Kamera sa stala jeho hobby a pripravi-
Je svoj prvy film.

ANNA KOVAROVA



ROZHOVOR

Ako sa 7zilo na jubilejnom 10. rocniku
Medzinarodnych interpretacnych kurzov v Piestanoch

20. jul - 1. angust 1998

Bola som tam, videla som, po¢ula. Stretdvala som na uliciach hudobni mlddeZ s puzdrami na klarinet, husle, violon¢elo, spevikov s né-
strojom v hrdle, klaviristov, ktorf si k nemu museli dojst...

Za¢nem slovami prof. Jevgenija Nesterenka, svetozndmeho ruského operného spevika, profesora Moskovského konzervatéria, v sicas-
nosti pésobiaceho vo Viedni, jedného z pedagégov na MIK Piesfany '98. Povedal: "Chcel by som pozdravif a podakovaf sa vietkym orga-
nizdtorom tychto "masterklasov", pie§fanskych kurzov za skveld organiziciu, pretoZe sme mali dobré podmienky. Viem, aké faZké je viet-
ko zabezpetif... NavySe som mal na Slovensku 4 koncerty... Myslim si, Ze tieto kurzy ddvali a ddvaji mladym umelcom vefa nového pre ich
profesiondlny rast, preto im Zeldm dfalSie dspeSné roky..." - vravel to celkom spontdnne aj bez mojej otdzky. Chod majstrovskych kurzov bol
denne zabezpeleny s minimdlnym organizanym S$tdbom, zloZenym z mladych fudi. Bolo treba porozvéZaf Studentov na rézne miesta
Pie§fan, kde prebiehali hodiny, priviest pedagégov z hotelov... strava, cestovné, telefény, timoCenie, financie, skisky, koncerty... Slové
uznania od zndmeho operného umelca organizdtorom dévaji prileZitost nazrief dozadu - ako sa vSetko zacalo - a preco?

Rozhovor s riaditefom Medzindrodnych inter-
pretaénych kurzov v Piestanoch, Marignon Lap-
$anskym, je zdroven rozhovorom s ich zaklada
telom. Bol to posledny reportaZzny rozhovor,
ktory som realizovala na konci pobytu, ked som
uZ mala na kazetich interview so vietkymi desi-
atimi pedagogmi a anketu medzi Studentmi. Pe
dagdgovia - koncertni umelci z celej Europy - pri
supovali k podujatiu, ktoré je "vyvhybkou" vo
vivoji mladych inStrumentalistov s nadhfadom,
lebo vaimali obmedzeny Cas a redlne moZnosti
krdtkeho kurzu. Studenti (bolo ich vyse 120 2 24
krajin) hodnotili vSetkq nove, origindlne, o sa
odlisovalo od im znidmych a zauZivanych postu-
pl)i.

Merajiic Zivotnost piesfanskych interpretad-
nych kurzov ich "desafrocnicou”, dd sa hovorif
o uspechu?

® Desal rokov je vz pomeme dlha doba
§ my&lienkou usporiadat takéto kurzy som sa za-
oberal ddvno, lebo som si pamiital, ¢o to zname-
nalo pre mia, ked som vo Svajéiarsku na zaciat
ku kariéry absolvoval kurzy u Gézu Andu. Toto
ma pozitivne poznacilo na dihé roky. Uvedomil
som s1, Ze aj kritkodoby pobyt u svetozniameho
umelca moze "n'm!hlf silou jeho osobnosti, lebo
plodné a inSpirativne stretnutie otvira noveé ob-
zory v mysleni mladého interpreta. Da mu nielen
otizniky, ale aj nové ciele,., AZ ked som zacal
uéit, uvedomil som si, Ze pre nastupujicich in-
terpretov nie je u nis dostatok prilezitosti Studo-
vil kritkodobo v iného pedagdga. Takito skise-
nost sa nedd nahradif, aj ked stileho pedagéga
nembze nikto zastipif. V regione strednej a vy-
chodnej Eurdpy neboli podobne kurzy a kurzy
v zipadnych krajindch boli finanCne nedostup
né, Preto som zacal tito myShienku pestoval
a hladat vhodné priestory a mesto. Mojou iz
bou bolo, aby 10 bolo na Slovensku, lebo sme
mtinali edte v ramei Cesko-Slovenska. Myslel
som na Bratislavu, Zilinu, Kogice, a raz, polas
koncertného pobytu v PieSfanoch, som si uvedo
mil, Ze j t Dom umenia, koncertni sien
v Kongresove] hale, objavil som krdsnu budovu
Zikladne) umeleckej Skoly na Teplickej ulici,
ktord by mohla poskytnif vhodné zdzemie pre
muzikantov nielen na vyucovacie hodiny, ale a)
evicenie... Ked som preveril moZnosti ubytova-
nia a vzal do dvahy krdsou letnd atmosféru ki
pefného mesta - bol projekt na interpretacné kur-
zy v hlave hotovy. Od prvého roénika usporadi-
vame interpretaéné kurzy w, v Piedfanoch. Bola
10 Slastnd myslienka, lebo vietei sa tu citia velmi
dobre, uvolnene...

K atmosfére podujatia patria neodmyslitelne
aj koncerty, na ktorych dostivaju prileZitost naj
lspesnejsi ucastnict. Su sucasfou lemych festiva
lov nielen v Piestanoch, ale aj v Trencianskych
Tepliciach a Bratislave. Ako hodnotite ich toho
wdnd droven?

® Uroven Studentskych koncertov je ustilend
Nemozem hovorif, Ze stile stipa, lebo 1o je
prakticky nemozné... Uz pred piatimi rokmi sme
mali velmi uspedny roénik, ktory bude fazko
prekonaf. DéleZitejSie je, Ze z PieSfan vyStarto
vali na pozoruhodnt umelecku dridhu mnohi in
terpreti. Kazdy rok mdme asi 120-130 tdéastni-
kov, o je za desaf rokov tctyhodny pocet mla-
dych profesiondlnych umelcov. Tesi nis, Ze nie-
Ktori sa sem opiitovne vracali... Teraz je troven
vyrovnand, lebo uz na zaciatku sme nasadili vy
sokt latku a vySlo to! NavySe, kurzy st dotova
né Stitom, tak si aspon trochu nezivislé od po-
platkov Studentov. Mnohé zahraniéné kurzy su
odkdzan¢ na prijem z ucastnickych poplatkov.
Tak sa na kurzy dostavaja aj Studenti, ktorf si to
sice moZu dovolit, ale nie je tam ziruka pozado
vanej trovne. My nemdZeme niskovaf... TotiZ,
ik ziskate na kurz vy¥znamného umelca a on na
hodindch zisti, e sa ma venoval malotalentova-
nym Studentom (hoc aj bohatym), tak ho nabu-
diice fazko ziskate. Naopak, ak ndjde vo svojej
triede vysoki umelecka droven, je ochotny prist
mova. Pre nis je doleZité, Ze mdézeme udelovart
fipendid vietkym nadanym, nesolventnym Stu
dentom - aj tak je moZné straZif celkovi drovei
kurzov,

Nepochybujem, Ze pedagdgovia posobiaci na
piestanskych kurzoch boli vidy zirukou ich

Marifin Lap$ansky

urovne. Za desaf rokov sa tu vystriedal tctyhod-
ny podet vyvenamnych europskych umelcov.
Spomerite aspon niektoré memni.

@ Ako som uZ spominal, vdaka slusne) trovni
sa nidm podarilo prilikaf takych umelcov, ako je
rusky Klavirista Lazar Berman, Ktory si naoza)
mdze vyberal z bohatej ponuky ovela lukrativ
nejSich kurzov, "UE" w aj Peter Schreier, ¢o
bola absoldtma vynimka, lebo on vobec neudi...
Bol tu violonéelista Michail Chomicer, spevic-
ka Jelena Obrazcovovi, violonCelistka Angelika
Mayovi, Damel Safran bol az do svojej smrti dl-
horoénym hostom a jednym z najexcelentnejSich
pedagégov kurzov. Tych mien, naozaj slivnych,
je vela. Som hrdy na to, Ze prostrednictvom kur
zov som objavil nickolko pedagogickych talen-
tov z radov nadich umelcov, Prvou "obefou” bo
la Magda Hajossyovd, lebo ona necheela ucif.
Ale hned po prvom tcinkovani na kurzoch zisti-
la, Ze aj jej to nieco ddva a teraz uz dspesne pe-
dagogicky posobi na vysokej Skole v Berline
a na Akadémii v Prahe. Podobne to bolo
s Petrom Mikuldsom, ktory u¢i na VSMU.
Poslednym mojim "alovkom” je Sergej Kopéik,
z ktorého sa "vyklul" fascinujici pedagog.
Verim, ze aspon trochu pri "u¢eni’ ostane. ak
mu to jeho bohaty kalendidr dovoli.

Umelecké vzdelivanie mid svoje Specitiki.
K nim patri aj osobitd forma hudskej a profesio-
nidlnej spolupatricnosti medzi Studentom a peda-
gogom; je to vziah, v ktorom "vedie" ucitel.
a Student "nacuva”, LenZe hudba si vyZaduje
ovelu viac, neZ len remeselné a technické rady
Medzi pedagégom a Studentom pridi obojstran-
ne - aj pocas kritkeho kurzu - ¢osi ako neverbiil-
na komunikdcia a spiitne to vplyva na oboch.
Poznite to z vlastnej skiisenosti?

® Ucim vyde desal rokov. Mézem povedar,
Zze som sa pocas dialogu so Studentmi velmi vela
naucil. Na kurze uZ nie si deti; Studenti vyso-
kych 3kl pripadne absolventi - to si uZ sformo-
vané osobnosti. S nimi sa dd hovorif o vietkom,
ich erudicia sa neobmedzuje iba na hudbu, ale
Casto na filozofické otdazky savisiace s hudbou,
na ktoré pracne hladame odpovede. Podstata in-
terpreticie, voimania hudby - to je daldi okruh
problémov na rozhovory... V otvorenom dialogu
s mladymi sa aj pedagog velmi vela naudi. Naudi
sa inak rozmyshaf a inak vnimaf svoje vlasiné
problémy. Zirovei je tu priestor na odstup a hia-
danie vychodisk pre seba samého.

Z ankety so Studentmi na kurze som zachytila
jeden nesmierne zaujimavy nizor mladej klavi
ristky z praZzskej AMU, ktora bola na kurzoch uz
viackrar a uvaZovala nad tym, preco viastne zni-
mi umelci prichddzagi na interpretacny kurz uéir
miadych hudobnikov a vyslovila celkom zauji
mavi uvahu. Podla nej koncertny umelec, ktory
uZ mi renomé a venuje sa aj uCeniu, akoby sam
kridcal vo svojich niekdajsich stopich a pamiita-

Jue si viastné omyly hlada lepSie riesenia pre

svojich Ziakov. Je 1o naozaj origindlne. Mali ste
pravdu v tom, Ze naozaj s nimi moZno hovorif
o vietkom.

Na piestanskych interpretacnych kurzoch je

Snfmka archfv

predsa nieco osobité, ¢o iné zahraméné kurzy
nemajil. Paralelne s "dospelymi” Studentmi pre
bicha aj "minikurz” pre nadané deti pod vede-
nim skiusenej $pecialistky na vyuku hudobne na
danyeh dew. Kto prisiel s tymto napadom?

@ V pozadi je ndhoda, ale Sfastnd. Pani Va
lentina Bermanova, manzelka Lazara Bermana,
chodievala spolu s nim na kurzy. Vyskytol sa tu
syn Juraja Cizmarovica, maly Jakub, ktory po-
chytal gény azda z celej ich hudobnickej rodiny.
Cheel hraf na mojej hodine, napadlo mi, aby sa
predviedol pami Valentine, ktord bola pedago
gickou na Gnessiych institite v Moskve a ve-
novala sa prave tejto vekovej kategorii. Padli si
do oka a pani Bermanovd mu velmi pomohla,
Toto bolo stimulom, ze som pontikol Valentine
Bermanovej. aby pobyty, ktoré tu prezivala ako
host, vyuzila aj ako pedagogi¢ka. S velkou ra
dosfou ponuku prijala. Toho roku uéila pryykrait
oficidlne. Podla nej sa tu ziSlo zopdr pozoruhod
nych deti, koré navrhuje pozoroval dalej. Ne
skor mozno urobime takéto triedy aj pre huslis-
toy alebo violonéelistov. Nafim dvom najvyraz
nejsim huslistom, Daliborovi Karvayovi a Ale-
xejovi Rosikovi sa zatial venuji na tomto kurze
popri "velkych” Studentoch...

Z ankety so Studentmi viem, Ze majstrovsky
kurz md ¢asto pocas roka pokracovar formou pi-
somného kontaktu, pripadne sa Studenti opiitov-
ne prihldsia k miekomu, komu uz déveruju, alebo
sa hludaji iné moZnosti, ako dspesni spolupricu
zavisit. Existuje nieco ako "pozitivny lobbing"
v prospech nadanych hricov?

@ Urcite, kurzy si aj na to - poradit, kde sa o
di Studovat, nadviizuji sa kontakty ludské, ume-
lecké a profesiondlne. Ponuky, ktoré chodia
z agentir, sa nieckedy velmi fazko hodnaotia, lebo
pozitivna kritika nemusi byl presnym obrazom
o umeleckej urovni interpreta. Dokonca, aj pri-
nesend CD moze zavidzal, dnes je technika do-
konali... Rozhodne je smerodajna osobna skise-
nosf, podporeni odpori¢anim znimych osob
nosti, na ktoré sa mozno spofahnuf. Takéto kon-
takty sa ziskavaji aj na kurzoch, neraz to tplne
zmenilo kariéru Studentovi... Napr. sfubny ta-
lent, slovensky huslista Juraj Stahel, zacinal tu,
v Piestanoch; ako vybrany ucastnik ziskal $ti-
pendium na partnersky kurz v Holandsku - to si
dohodnuié vymenné pobyty - tam sa zozndmil
s pedagégom, ktory bol s nim tak spokojny, Ze
ho pozval do Ameriky... Takto vlastne zabezpe
Ccujeme pestrejdie hudobné vzdelanie nadich Stu-
dentov i nasmerovanie ich kariéry na vyznam
nejsie zahraniéné podia.

Aké s kritérid  vyberu
ucastnika kurzu?

® Oznacenie "najuspesnejsi’ nie je celkom
presné, lebo takych Studentov je tu vidy niekol:
ko. Stipendium ziska z nich ten, komu je to "naj
potrebnejSie”. Prednost maji slovenski Studenti,
v druhom rade mladi z ostatnych vychodoeurép
skych krajin, lebo prive pre nich boli tieto kurzy
diho nedostupné.

Ako ste uZ spominali, mite tu obcas pedago-
gov "novacikov”, aj ked su to renomovani umel

najuspesnejsicho

ci; aj takych, ktori popri koncertnej kariére trva
lo zvliadaju pedagogické poslanie. Je to niroéné
poslanie, ale postavenie umelca - hudobného pe-
dagoga na konci 20, storocia tomu nenasvedcu
Jje. Aky je vis ndzor na problematiku umelecke-
ho vzdelivania? Dd sa to porovaal so spoloden
skym postavenim tejto profesie napr. v 19. sto
roi? Co sa zmenilo?

@ Velmi vela... Pedagogickd profesia je u nds
vari na konci spolo¢enskych hodn6t. Nielen, Ze
je nedocenend, ale je hiboko podcenend. Specidl-
ne u nds, pripadne aj v ostamnych postkomunistic-
kych Stitoch, V zahraniéi su Tudia ovela viac
zvyknuti investoval do vzdelania a nebrdnia sa
obetiam, ktoré s tym stvisia. Vedia, Ze sa im to
raz vriti, a spolonosi im to ddva najavo, nielen
v prejavoch dcty, postavenia, ohodnotenia...
U nds to tak nie je. S tym sivisi daldi rozmer
profesia, ktord citi, Ze nie je docenend, aj sama
akoby rezignovala a moze to maf zI¢ nisledky pre
adbor. Tam, kde je spojenie koncertny umelec +
pedagdg, tam koncertujici "zardba" na "vyucuji
ceho”. Pedagogika je potom skor ako hobby,
sluzba hudbe a novej generdcii hudobnikov.
Mnohi pedagogovia napr. nemdzu koncertovaf
z rozlicnych pricin, napr. po traze a pod, - pritom
sit to skveli odbornict a takych je mnoho, Tio
umelci si pravom zatrpknuti. Takto to vidim ja

PoloZila som niekolko otizok Studentom:
preco si tu a ¢o im ucast na kurzoch prinesie
v dalSom interpretacnom rozvoji. Vedeli presne,
aky to ma vyznam a o si od oho shubuji.
Paleta pocitov od neskryvaného nadSenia aZ po
dobre maskovanii skepsu. Vinimali ohraniCeny
12-diovy limit na zozndmenie sa s novou meto
dou iného umelca, preto Casovy stres cheeli na
hradit plnostou preZivania otvorenych hodin,
kde jeden hra a ostatni sa na jeho chybdch moZu
podudif. Vicsina zahraniénych pedagogov ho
vorila po anglicky, ale ani o iné eurdpske jazyky
nebola midza, Zahraniénym bolo hej, ale slo
venski Studenti museli kazdi informdciu absor
bovar v cudzom jazvku, ¢o bola pre nich dalsia
skvelid skusenost ako sa pripravif na tvrdy svet
hudobného  biznisu, v ktorom vlidnu velké
agentury, nahrivacie firmy a bodovacie systé
my sttaZzi.

Internacionalizicia hudobného vzdelania je
zdd sa, nezastaviteInd a my by sme pomaly mohli
zriadif prvii Speciilnu skolu, kde by sa aj hudobne
vzdelanie uZ od malicka v primeranom rozsahu
ucilo popri slovendine aj v cudzom jazyku.

Nebolo moZzne nevidier a necitif. uvolnenu
a priatelsku atmosiéru na jubilejnom 10. ro¢niku
Medzindrodnych interpretacnych kurzov v Pies-
tanoch. Tak sa t Zilo! Studenti, ale najmi umel
ci - pedagdgovia vychutnavali ¢as pokojnej let
nej price. Ako pedagdgovia tu boli toho roku
pozvani a ucili: Lazar Berman, rusky klavirista
Zijuer a posobiact v Taliansku (5 jazykov), jeho
Zena Valentina Bermanova, Specialistka na ta
lentované deti (3 jazyky ), Eugen Indjic, klaviris
ta povodom z Belehradu, Zijici trvalo v PariZi (3

Jazyky), Jevgenij Nesterenko, rusky basista, pro

fesor Viedenského Stitneho konzervatdnia (4 ja
zvky), Sergej Kopdik, slovensky basista, ¢len
operného ansiamblu MET v New Yorku (4 jazy

ky). Eva Blahovi, sopramistka a pedagogicka
VSMU a Mozart Academie (6 jazykov), Minco
Mincev, bulharsky huslovy virtuoz, pedagog,
profesor v Essene (3 jazyky), anglicky violonde
lista Raphael Wallfisch (detto), francizsky kla
rinetista Michel Lehtiec (detto) a Maridn Lap
sansky - krorému dakujem za rozhovor - klavi
rista, pedagog a organizitor toho vietkého,
o com tu pisem (4 jazyky ).

Postskriptum:

Mili mladi hudobnici, budiici interpreti, kon
certni umelcr, solisti i (7 ostatm, ucte sa mielen
nacival hudbe, ale aj jazvkom tychio skvelych
hudobnikov - pedagagov, aby ste lepsie porozu:
meli tajomstvam, kioré vam o interpreticii
a hudbe méZu hovorif. A ako si tak spominam,
v Piestanoch na kurze bolo neidrekom i japon-
skych Studentov, tak moZno aj w japoncinu.
Clovek nikdy nevie!

Pripravila MESKA PUSKASOVA
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Z operného zapisnika
Vieden v znameni grand opery

PAVEL UNGER

Ked som pred ¢asom napisal, Ze Vie-
denska Statna opera je z hladiska prezen-
tovanych inscenaénych vysledkov skor
konzervativhym divadlom, to som eSte
netudil, Ze sezéna 1997/98 tento trend
uplne vyvriti. Po decembrovom premie-
rovom naStudovani Wagnerovho Rienzi-
ho, poiiatom zo strany réZie (David Pount-
ney) ako vedomy gy¢&, hraniCiaci miesta-
mi s parodiou na operu, ani dve dalSie re-
pertodrové novinky sa nevyhli rozporné-
mu prijatiu. Najskor i8lo o prvé uvedenie
Verdiho Sicilskych neSporov na vieden-
skom javisku v tomto storo¢i a vébec prvé
tamojSie stretnutie s talianskou verziou
diela, na zaver sezény to bol zasa Prorok
od Giacoma Meyerbeera.

Sicilske neSpory boli komponované
pre PariZ, po prvy raz odzneli vo franciz-
Stine, a mali konvenovaf viedy oblibené-
mu Zinru tzv. grand opery. Nie si vSak

G. Verdi - Sicflske nefpory

typickou velkou operou, s fiou maji spo-
loénd najmé rozsiahlu Casovi plochu,
piifdejstvovii Struktiiru, priestor pre zbory
a takmer polhodinovy balet (ten bol vo
viedenskom nastudovani nasfastie vyne-
chany), st skor dielom blizkym tradi¢nej
talianskej hudobnej drame s kvartetom
dejohybnych postav. Tragicky konciaci
pribeh zo Sicilie 13. storoCia, s akcentom
na vzburu, ktorou sa Sicilia oslobodila
spod francuzske) nadvlidy a na objaveny
rodicovsky vzfah medzi francizskym gu-
vernérom Monfortom a sicilskym vod-
com oslobodzovacieho boja Arrigom,
vnasa do partittiry prvky ludovej dramy i
citovych viizieb a konfliktov. Aj napriek
tomu, Ze opera je melodicky a dramatic-

ky velmi prifazlivd - ale i nesmierne nd-
roénd, z verdiovského odkazu speviacky
jedna z najfazsich - nehri sa vo svete Cas-
to. Napokon, ani na Slovensku sme Sicil-
ske neSpory dosial nevideli.
Viedenskému naStudovaniu dominova-
la hudobnd zloZka. Pod preciznou, dra-
maticky naboj i lyrické polohy partitiry
plne zohladiujicou takiovkou Roberta
Abbada (synovca slavneho Claudia), do-
stali Sicilske neSpory Stylovo hodnover-
ny tvar. V spevickom obsadeni sa ziSiel
vyrovinany, s estetikou bel canta spriaz-
neny kolektiv. Na prvom mieste spome-
niem Renata Brusona v postave Mon-
forta, bez ohladu na pribidajiice roky pi-
tajiiceho pozornost krdsnou zamatovou
farbou hlasu, vzorovou legatovou kulti-
rou, ako i emotivhym vyrazom, umne
vloZenym do charakterokresby roly. Vel-
kym prekvapenim bol pre miia znameni-

ty vykon Johana Bothu, mladého drama--

tického tenoristu s kovovym leskom hla-
su, delikidtnou frizou a priebojnymi vys-
kami. Ferruccio Furlanetto v posobivej,
vyrazovo zvnitormnenej kredcii Procidu
rovnako dokumentoval idedl verdiovskej
interpreticie. Americkd sopranistka Ca-
rol Vanessova v chilostivej, na pohybli-
vosf hlasu, lyriku i expresivitu bohatej
partii Eleny, posobila kultivovane a tech-
nicky isto.

Nakoniec sa zmienim o najspornejsej
zloZke naStudovania, za ktori bol autor
rézie, scény a kostymov v jednej osobe,
vyznamnymi javiskami prevereny Her-
bert Wernicke, Castovany potleskom i
hlasnymi prejavmi nespokojnosti. Co
Wernicke naserviroval? Schody, schody
a edte raz schody. Tie na pédiu dominuji,
vlastne okrem nich ni¢ podstatné na fiom
nie je. ReZisér odstranil vietky ormamen-
ty doby a prostredia, pribeh posunul do
nadCasovej roviny a skoncentroval sa vy-
sostne na dramu postiv a fudu. Aj takmer
civilnymi kostymami eliminovala Wer-
nického koncepcia prakticky vietky putd
s autormi zamyslanym Casopriestorom.
Vietko sa odohrdva na mamufom scho-
disku - mimochodom, jedna miesina re-
cenzia hovorila o "krkolomnej javiskovej
alpinistike” - pricom z jeho hornej ¢asti
vstupuji do priestoru uniformovani fran-
cuzski utlicatelia a zdola zasa utlacani
Sicil¢ania. MoZno trocha schematické rie-
Senie, no rozhodne neodporujice hudbe a
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G. Mayerbeer - Prorok

poskytujiice volné pole pre spevicko-
herné profilovanie postdv.

Poslednou premiérou sezény vo Vie-
denskej Stitnej opere bol Prorok od Gia-
coma Meyerbeera. Nemecky rodik,
komponujici najmi pre PariZ, bol uzna-
vanym propagdtorom grand opery, na je-
ho plecia teda doliehali v8etky pochvalné
i hanlivé sidy, vyrieknuté na adresu toh-
to Zinru. Pri vietkom talente, profesiona-
lite a schopnosti vyzdobif hudobno-dra-
matické dielo efekinym koloritom a
pompéznosfou, je Prorok nesporne tieZ
opusom s kontraverznymi prvkami. Ob-
zvlasf v prvych troch z piatich dejstiev
obcas viazne dramatické napiitie, zavse
sa vyplavi povrchne, ilustracne, ba az tri-
vidlne komponovany materidl. Nie si to
viak plochy dominujice, v Prorokovi
prevlida premysleny, umelecky pretave-
ny profesionalizmus a dévtipnd hudobna
komunikdcia s divikom,.

Co dnes s tak¥mto rozsiahlym, vyprav-
nym a interpretacne ndarocnym dielom?
AKy javiskovy tvar mu dopriaf? Moz-
nosti je vela, rovnako ako priestoru pre
invenciu a fantdziu tvorcov. Viedenské-
ho Proroka sa ujal renomovany Hans
Neuenfels, ktorého nonkonformné poci-
ny st vo svete zndme. Svojmu menu neo-
stal ani tentokrdt ni¢ dlzny. Spolu s vy-
tvarnikom Reinhardom von der Thannen
a priori odmietol historické zakotvenie
pribehu - dej sa ma odohridvat okolo roku
1535 - a urobil z neho nadasovi mixaz
rozmanitych Stylov, vyrazovych prostried-
kov, scénickych a kostymovych niavrhov.
Skrdtka, na javisku sa pocas takmer Sty-
roch hodin vystriedalo takmer vsetko:
symbolika, Stylizovany realizmus, trividl-
nost, gy¢. Stretneme sa - podobne ako u
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Bednirika - s blikajicimi Ziarovkan
rebnym televizorom, modeme zin
nou spilfiou, ale i viakovakymin
zemskymi bytosfami. Samotnou
lou je choreografia rozsiahleho
prijatd dokonca i na navstivenej reprizé
piskotom. Na mia po prvom zh
(priptisfam, Ze tohto Proroka treba
opakovane) pdsobi Neuenfelsovo g
tie nesurodo, chaoticky a fazko &
Jednoducho, nepresved¢il ma, Ze
extravagantny pohlad je zmysluplneg
nez povedzme vernost tradicii. J

Pod temperamentnou a presnou t4
kou Marcella Viottiho sa na javisku i
li spevdci zvuénych mien. Predovs
v titulnej role exceloval Placido
mingo. Spieval vo velkolepej forme,
znel jeho hlas plno, svieZo a kompak
kaZdej polohe, a ak k tomu priradime
tradi¢ne skveli pricu s vyrazom,
priam idedlnu kredciu Jeana. Preks
ma tieZ Agnes Baltsa ako Fides. Po
Sej hlasovej krize znel jej t6n v regi
vyrovnane, bez velkych rozdielov m
hrudnymi hibkami a zvonivou stredng
polohou, obdivuhodna bola tiez |
a vyrazovi vystavba roly. Do tretice sp
meniem v postave Berthy zaska
mladi rumunski  sopranistku
Ivanovi, ktord mi vietky predpok
v kratkom Case vypracovaf na dro
prednych koloratiirnych soprinov,

V novej sezone 1998/99 pontikne
denskd Statna opera Rossiniho V
Tella, Verdiho Ernaniho, vyletom"
operetnej sféry bude Lehdrova Vi
vdova. Pfitznerov Palestrina a Moz
Don Giovanni - v koprodukcii s fe
lom Wiener Festwochen - uzavrie p
miérovii zostavu.

Don Carlos bez espritu

Po troch sezonach sa v jednom z dvoch
hlavnych prazskych opernych domov, v
Stdtnej opere, kon&i $éfovskd éra sveto-
zndmej mezzosopranistky Evy Randovej.
Ked v rozbirenej dobe, s nejasnymi exi-
stenénymi otizkami a vndtrosiborovymi
problémami sadala do riaditelského kres-
la, deklarovala imysel daf divadlu vlastni
tvdr.

Z dramaturgického hladiska bola Ran-
dovej trojrotnd ponuka pomerne pestrd,
reprezentativna, orientovand vacsmi na
tradi¢ny, aviak nie verklikovo obohraty
repertodr. Svetovi tvorba dostala prednost
pred domdcou (zastipenou dvakrit Janac-
kom), akcentovanou skor v Ndrodnom di-
vadle, aviak niektorym programovym du-
plicitdm sa ani v tomto obdobi nepodarilo
vyhnif. Paradoxne prvy verdiovsky titul
prisiel az v zivere Randovej éry - Co je
vzhladom na presytenosf tohto menu po-
chopitelné - a stal sa nim Don Carlos. Po
priaznivom ohlase na reZisérsku pricu
Nemca Herberta Adlera spred dvoch ro-
kov (uviedol sa Borisom Godunovom) sa
vedenie divadla opiif obritilo na tohto uni-
verzilneho umelca, ktory je tdajne tiez
hercom i spevikom. Tentokrat viak vysle-
dok nepriniesol oakdvany efekt. Don
Carlos sa dd, samozrejme, inscenovaf tra-
di¢nymi prostriedkami, bez inotajov, Ca-

G. Verdi - Don Carlos

sovych a vyznamovych posunov, musi
viak dostal zmysluplny obsah a presvedci-
vi atmosféru. Herbert Adler ostal bezfa-
rebny, koncepéne matny, bez iskry nipa-
du. Maliar Jaroslav Toms mu pripravil
takmer holé javisko s nevyrazne kolorova-
nym pozadim, na ktorom okrem kli¥éovi-
tych schodov bolo iba zopdr nevyhnut-
nych, ni¢ nehovoriacich kulis. Z neinSpira-
tivneho prostredia sa vynimali historizuji-
ce kostymy Josefa Jelinka. Jednotlivé ob-
razy ostali mdlo diferencované, svetelné

ozvldStnenie napriklad zdhradnej scény,
alebo autodafé bolo dost primitivne, neho-
voriac o zjavnom zlyhani v aranZovani
masovych vyjavov. Vii¢smi sa darilo rézii
v prici s hercami, avSak na velkej a mitve)
javiskovej ploche sa akosi strdcali a ich
usilie o vyrazovii kresbu pohltil priestor.

Zatial' ¢o schematickd Adlerova rézia
neposkytla dovod na pochvalu, hudobné
nastudovanie talianskeho dirigenta Stefa-
na Pellegrina Amata bolo zaujimavejsie.
Predovietkym dalo partitire dramaticky
fah a do znaénej miery hudobnou modeli-
ciou nahradilo chybajicu javiskovi atmo-
sféru. Isteze, dalo by sa tomuto tdplne ne-
znimemu dirigentovi vycital, Ze v detai-
loch nebola jeho prica dotiahnutd do kon-
ca, Ze orchester neraz "zhresil", no ako ce-
lok moZno Amatovo pofiatie prijaf s uspo-
kojenim. Na solfdnej drovni sa prezento-
valo zborové teleso, pripravené Pavlom
Pokormym.

Ako byva v tomto divadle zvykom, na
javisku sa ziSlo medzindrodné spevicke
obsadenie. Tvorilo vyrovnany Kolektiv. Mla-
da talianska sopranistka Maria Billeriovi
zaujala v postave Elisabetty miikkym,
uslachtilo sfarbenym, a verdiovski kanti-
Iénu citiacim soprianom. Dnes stoji na po-
medzi lyrického a mladodramatického od-
boru, md viak znacné rezervy, ¢o dokazala
kulminujicim vykonom v poslednom dej-
stve. Tenoristu Valerija Popova pozna tiez
bratislavské publikum, aj u nds spieval ti-

jeho i6n je farebny, koncentrovany

tulni postavu Don Carlosa. Z jeho ps
Ziari mladistvy elin, temperament, j&
vokilne dobre vybaveny a svojim priet
nym, vo vySke kovovo jasnym i
zodpovedd dobrej eurGpskej trovni
diovskych tenorov. Po trocha mat
tvode sa k vybornému vykonu roz
val Vladimir Chmelo ako Posa. Je to
lec stotozneny s verdiovskou estetikow
ho baryton ma kovové jadro, v
plastickosf a ndleziti dynamicki a
du. NavySe, ide o spevdka, ktorémy
vzdialené maniéry, nepotrebuje
"barlicky"” na dosiahnutie Stylove] a
kosti. Osobne ma prijemne prekvapil ti
Miloslav Podskalsky ako Filip Il N
ponuje sice prili§ mohutnym fondom, 28

lohdch vyrovnany a vnima verdiovskil
zu. Yvonna Skvirova bola temper
nou Eboli, viac zameranou na drj
kosf prejavu a velkosf tonu, nez jeho
chtilé a diferencované vedenie.
tnava a nevyrovnanos( polbh
Janovi Gallovi k presvedivejsej ke
roly Velkého inkvizitora.

Do sezény 1998/99 vstupuje pra
Stdtna opera nielen s novym um
vedenim, ale tieZ s tplne netradi
maturgickou ponukou. Som zve
zostava titulov, z ktorych naj
takmer vObec nehrany Boitov Ne
de ziarukou dalSieho rozkvetu pop
prazskej opernej scény.  Snimiy archl
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Milinske Teatro alla Scala venovalo v
uplynulej sezone 150. vyro¢iu imrtia Gae-
tana Donizettiho pozornosi zodpovedaji-
cu vyznamu jedného z najvyznamnejSich
talianskych skladatelov, ktorého socha
stoji priamo vo foyeri divadla. V jesennom
termine Scala premiérovala Luciu di Lam-
mermoor (recenzovali sme ju v HZ), v
aprili uviedla v koprodukcii s Viedenskou
Stdtnou operou Lindu di Chamounix a na-
pokon pred letnymi prazdninami gradova-
la donizettiovskd ponuka novym naStudo-
vanim Lucrezie Borgie.

Rok 1833 patril v skladatefovom Zivote
k najproduktivnejsim. V Rime uzreli svet-
lo sveta dve opery - 1l furioso a Torquato
Tasso, vo Florencii Parisina a na druhy via-
noény sviatok spoznalo mildnske publi-
kum Lucreziu Borgiu. Hugovym nimetom
in§pirované, na dramatickost, vdsne a de-
jové prekvapenia bohaté dielo, znamena z
hudobného hladiska dalsi vyrazny krok v
skladatefovom osobnom vyvoji. Partitira
Borgie reflektuje atmosféru pribehu, no
najmi vokdlnymi prostriedkami odhaluje
charaktery hlavnych postdv. Dominantnou
je titulnd hrdinka, Zena, ktord ma vo svojej
povahe zakodované Crty lasky i nendvisti,
kond z pozicie matky, manZelky, pomsti-
telky. Tento Siroky oblik ndjdeme v spe-
vickom parte Lucrezie, odvijajicom sa od
vstupnej drie “"Come e bello”, ladenej priam
zasnene, cez scény Lucrezie s Gennarom a
Alfonsom (dramaticky napiity dvojspev v
1, dejstve) aZ po zdvere¢ni driu "Era desso
il figlio mio”, v ktorej matka place nad
umierajicim synom, obefou borgiovskej
pomsty.

Podobne ako mnohé zo siedmich desia-
tok Donizettiho javiskovych pric i Lucre-
zia Borgia v prvej polovici 20. storocia
padla do zabudnutia. Nie vSak nadlho, pre-
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toze uz roku 1966 ju donizettiovska rene-
sancia prindsa spif do Zivota a o jej uspes-
né ndvraty sa pri¢ifiuji nie mens$ie spevic-
ke hviezdy akymi boli Montserrat Caballé,
Leyla Gencer ¢ Joan Sutherland. So spo-
menutymi primadonami je opera zazna-
menand na viacerych nahravkach i video-
zaznamoch.

ktora si vyZiadala dlhSie prerusenie pred-
stavenia. Nakoniec viak vietko dobre do-
padlo. V navStivenej reprize viak uZ Gel-
mettiho vystriedal Roberto Rizzi Brignoli,
umelec sice nie velmi znamy, no plne od-
dany partitire, v geste inSpirativny, pre-
cizny vo vedeni speviikov a v kreovani hu-
dobnej atmosféry.

Mimoriadne zaujimava je reZijnd a scé-
nografickd koncepcia Huga de Anu. Vy-
chddza z historickych faktov, z konkréinej
doby a dejiska (Bendtky a Ferrara na za-

Do mildnskej La Scaly, kde mala Lucre-
zia Borgia premiéru a kde sa do konca mi-
nulého storocia hrala bez dlhdej prestavky,
prichddza najskor roku 1951 a potom v ro-
ku 1970. AZ po 28. sezénach jej aplauduju
v novom nastudovani v jili tohto roku.
Premiérovy vecer sice poznacila nihla in-
dispozicia dirigenta Gianluigi Gelmettiho,

Renée Flemingovd a Michele Pertusi v jednej zo scén Lucrezie

Ciatku 16. storo€ia), nepreberd ich viak v
zmysle Cistého realizmu a v¥tvamej popis-
nosti. Atmosféru javiska, nabiti dramatic-
kym, az agresivnym a morbidnym dejom,
podCiarkuje pouzity materidl a "obrazy"
inSpirované bud skuto¢nymi objektmi
(Palazzo Diamanti vo Ferrare), alebo mal-
bami poprednych talianskych umelcov.

Isté prvky kubizmu citif v tvarovani scény,
jej modernost viak v plnej miere a s vel
kou divkou sugestivnosti slizi dramou na
bitému deju. Kus price odviedol Hugo de
Ana v charakterokresbe postiv, v dosled-
ne vypracovanych vzfahoch a efektnom
aranzovani masovych vyjavov.

Donizettiho opery si, samozrejme, v pr
vom rade parketou spevikov. Titulni rolu
stvarnila v prvom obsadeni americkd so-
pranistka s ¢eskymi korenmi Renée Fle
mingovid. Mladd a ambiciézna umelkyna
sa v ostatnych rokoch dostava do povedo-
mia verejnosti v Sirokom repertodri, sia-
hajicom od Mozarta cez talianske bel can
to, Wagnera (Evi¢ka v Majstroch spevi-
koch), Masseneta (Manon, Salomé v He-
rodiade), R. Straussa (Marsdlka, Arabella)
az po sucasni gperu. Na jednej strane je
obdivuhodny diapazén jej postiv, ktory
bez skvelej techniky a velkych moZnosti
hlasového fondu nemoZno obsiahnut, na
druhej strane v8ak, najmii vo vrcholovom
umeni, istd §pecializacia je na mieste. Nie
zeby mi vo Flemingovej Lucrezii daco
podstatné chybalo, zvlddla vietky vokilne
1 vyrazové ndstrahy partu, mala dramu, ly
riku, precizna bola v koloratirach, jedna
ko z jej prejavu nevyZarovalo ono flui
dum, vlastné velkym bel cantovym prima
donam minulosti. Dnes by som vak fazko
nadiel idedlnejSicho Maffia Orsiniho ne?
je mlada talianska mezzosopranistka So-
nia Ganassi. Ma krdasne tmavo sfarbeny
hlas, jej kovovy ton hravo zvldada vietky
polohy, je pritom emotivny a dynamicky
nesmierne tvimy. Taktiez Giuseppe Sab
batini (Gennaro) je naslovovzatym bel
cantovym tenorom s umenim noblesnej le-
gitove] frizy, so schopnosfou ocarif lyric-
kou kantilénou i dramatickymi vzplanutia-
mi. Michele Pertusi v postave Dona Al-
fonsa rovnako zapadol do excelentného s6-
listického obsadenia donizettiovskej pre
miéry v milinske) La Scale.

PAVEL UNGER

Verdiovska Arena di Verona 1998

Piitdesiatsedem opernych titulov sa vy-
striedalo na javisku Areny di Verona po-
tas 76. ro¢nikov najvicsicho divadelného
festivalu pod volnou oblohou. Medzi naj-
frekventovanejSou Verdiho Aidou, ktorou
sa roku 1913 zacali pisal dejiny slivnej
letnej stagiony (dodnes sa jej podoba za-
chovédva v repertodri), a iba dvakrat uve-
denou Flotowovou Martou, ndjdeme v si-
pise hranych diel Sirokd paletu titulov ta-
lianskej, francizskej, nemeckej a ruskej
proveniencie. Zatial ¢o sa kedysi v aréne
objavili i Wagnerove opery (Lohengrin
dokonca v Styroch ro¢nikoch), velké pldt-
nia Meyerbeera, Spontiniho ¢i Musorgské-
ho, v ostatnych dvoch desafro¢iach uz do-
minuje vylucne talianska tvorba. Jedinou
vinimkou je Bizetova Carmen, klord je v
polte predstaveni hned na druhom mieste
za Aidou.

Letnd veronskd sezéna 1998 pontkla
Styri opusy Giuseppe Verdiho - MaSkarny
bil, Nabucca, Aidu a Rigoletta a jeden z
odkazu Giacoma Pucciniho - Tosku. V
novej inscenacnej verzii sa objavil Mas-
karny bdl, vracajici sa do Verony po dva-
ndstich rokoch, a Tosca, ktord absentovala
sedem sezdn. Moje jilové terminy naplni-
li dve verdiovky, popri MaSkarnom bile i
Nabucco. Ten sa v aréne tesi velkej popu-
larite, je v pocte uvedeni na Stvrtom mies-
le, Co je tiez dokazom, Ze ide o dielo idedl-
ne koredponduyjiice s architektiirou daného
prostredia. Pod starSiu inscendciu je pod-
pisany rezisér Gianfranco de Bosio a vy-
wvarnik Rinaldo Olivieri, teda tandem,
udrZziavajici s pietou pri Zivote aj prvii ve-
ronskii Aidu spred 85 rokov. Obaja steles-
fiuji isty model zuZitkovania enormného
javiskového priestoru (scénickd plocha
mi 70x30 metrov) a prilahlych schodisk -
odliSny ndzor reprezentuje produkciu
MaSkarného balu - ktory povaZujem za
velmi i¢inny a Stylovy. Nezakryvaji oko-
lité tribiiny kulisami, ale schodiska pova-
Iuji za silast prirodnej scenérie. Ozivuja
ich ndstupy komparzu, dotvdrané svetel-
nou technikou. Vlastni scénickd konStruk-
cia je situovand do centrilnej ¢asti podia a
svojou historizujicou architektirou ladi s
dejom 1 dejiskom Nabucca. Strhujici
opticky vnem zndsobuji masy zboristov a

komparzu, obletené do farebne vyraz-
nych, ale kultivovane zladenych kosty-
mov.

Predstavenie dirigoval skiiseny Mauri-
zio Arena, avSak ¢akal som od jeho pona-
tia viac. Ostival tempovo vlazny, chybalo
mi viac kontrastov, dramatickych gradacii
a inspirativneho "ohna”. NemoZzem nespo-
mentf iného Nabucca, navitiveného pred-
neddvnom v Rime, kde taktovka Daniela
Orena priam elektrizovala temporytmom,
napidtim a ranoverdiovskym fahom. Vel-

rokmi, je teda osvedCenym interpretom,
vlastniacim pevny, rezonanény dramatic-
ky baryton. Navy3e je osobnosfou, spdjaju-
cou vokalny a herecky vyraz do jednotné-
ho celku. V Taliansku Zijica americkd
umelkyna Barbara De Maio (Abigaille) je
pre krkolomni rolu vyzbrojend tmavo
sfarbenym dramatickym soprinom s hrud-
nymi hibkami, technicky vyspelymi, aj v
mezza voce znelvmi vyskami. Jej to6n ma
dostatok pohyblivosti a vyrazu, takZe iba
obcas chybajica prieraznos{ materidlu (v
tom je viak aréna i napriek dobrej akusti-
ke ozaj krutd) jej chybala k optimdlnemu
zvladnutin dlohy, Ferruccio Furlanetto

Michele Criderovd ako Amelia v Mafkarnom bdle

kym ziZzitkom vo Verone st zborové vy-
javy, hlavne zasluhou obdivuhodne dispo-
novaného, nesmierne pocetného zboru.
Necudo, Ze slavne "Va, pensiero” sa mu-
selo opakovat.

Pocas dvandstich veCerov sa vystriedali
v niektorych roldch aZ Styri alterndcie, pri-
com navstivena solisticka zostava zname-
nala v tamojsich relacidch dobry Standard.
Antonio Salvadori stdl na javisku veron-
skej Areny po prvykrit pred dvadsiatimi

vloZzil svoj kantabilny, plasticky a v polo-
hich vyrovnany bas do roly Zaccariu s ab-
solitnou technickou a Stylovou presvedci-
vosfou. V parte Feneny upozornila na se-
ba prifazlivou mezzosoprianovou farbou
Catherine Keenovi.

UZ som nacrtol, Ze akousi alternativou
rezijného modelu Gianfranca de Bosio
bola podoba Verdiho Maskamého bdilu.
Rezisér Giuliano Montaldo a vytvarnik
Luciano Ricceri vyuzivaji princip uzavre-

t¢ho horizontu s iluzivne malovanym oko-
lim, pricom prirodzeny exteriér arény
ostdava zakryty. Jadro scény tvori otdacavi
konStrukcia paldca, sliZiaca v rdznych
perspektivach na aranZovanie meniacich
sa obrazov. VSetko na javisku musi byt
ako v skutonosti - to je koncepiné vy
chodisko Montalda poCas masovych
scén simultinne prebichaji udalosti, ne
chybaja Zivé kone, svetelné efekty a celd
velkolepa pastva pre zrak vrcholi maskar-
nym bdlom v naplno rozziarenom paldci.
Poznam niekolko veronskych pric tohto
timu, takZe ma pompéznos( tvaru nepre-
kvapila. Rovnako som zmiereny aj s ne
malou davkou gycovitej popisnost, ktord
tento rukopis verne sprevidza,
Bezvyhradne mozno prijal hudobné na-
Studovanie Daniela Orena, dirigenta cel-
kom stotozneného s verdiovskou dramatic-
kou pulziciou a formujiceho atmosféru
predstavenia s priznaénym zanielenim.
Opil sa zaskvel zbor, pripraveny Arman-
dom Tassom. V solistickom obsadeni sa
stretli zndme mend s nickolkymi novsimi
tvarami. Na prvom mieste spomeniem
Michele Criderovi ako krasnym timbrom,
uslachtilou verdiovskou frizou a nalieha-
vym vyrazom kreovani Ameliu. Bol 1o
technicky, Stylovo i emociondlne bohaty
vykon. Stile svieZi, kovovo jasny a ponad
ansambel volne plynici koloratirny so-
pran zdobi Alidu Ferrarimi (Oscar), zatial
¢o Nina Terentieva bola hlasovo expresi-
no trocha prili§ rozvibrovanou
Ulricou. Walter Fraccaro zvladol part
Riccarda bez zavidhania, jeho lyricko-dra-
maticky tenor znie spoflahlivo v kazdej
polohe, zatial mu vSak chyba viac inter
pretacne) elegancie. Alberto Gazale (Re-
nato) predstavuje tplne novi generdciu,
jeho barytén je timbrovo zaujimavy, spie-
va §tylovo, ma teda vietky predpoklady
postupne dozrief na spevicku osobnost,
Zaverom uz azda iba perlicka, dokres-
fujica atmosféru vecera v hladisku. Spon-
tanne a temperamentné publikum - kapa-
cita arény je okolo 20-tisic miest - si pre-
stavky pocas prestavby scény kratilo tvo-
renim tzv. divickych vin. Z tribin sa
uvolnena ndlada preniesla i do orchestra.
Nadseny potlesk navitevnikov teda znel i
cez prestavky. PAVEL UNGER
Snfmky archiv
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Zda sa, Ze bratislavskd muzikdlovéd scéna sa uberd trochu inou cestou, neZ praZzskd. Namiesto Draculov sa tu vi&Smi preferuji témy
socidlne a biblické (Evanjelium o Mérii, Pokrvn{ bratia, Jozef a jeho zdzraény plasf). D6kazom toho je i posledn4 inscendcia Novej scény -
muzikal Kril Divid z autorskej dielne hudobnika ['ubomira Horndka (¥1964), libretistu a textdra piesni - basnika Jozefa Urbana (*1964)
a reZiséra Jozefa Gombara (¥1973). V3etci s prislu$nikmi pribliZzne rovnakej - mladej a strednej - generdcie. Vyrazny néstup generalnej
viny je moZno ndhodny - ale po rokoch €akania na pdvodny slovensky muzikél aj najidedlnej$i. Ved dlho sa hovorilo o réznych moZnych
autorskych menéch v pdvodnej muzikdlovej tvorbe - pri¢om sa spomfnali vi&Sinou osobnosti z radov skiisenej starSej skladatelskej viny.
Milokto &akal, Ze sa vynoria Gplne nové mend, ktoré sice maji vo svojich Specifickych oblastiach renomé, ale v divadelnej tvorbe vlastne
rezonujd prvy raz (aZ na reZiséra J. Gombéra). Na druhej strane je priam symbolické, Ze "novd muzikdlov4 vina" sa objavila préve na Novej
scéne, ktoré sa niekofko sez6n programovo hlési k mladosti.

Budovanie jednotlivych zloZiek spevo-
herného stiiboru NS v3ak tentokrit nabralo
iné dimenzie, pretoze vedenie divadla, na
Cele s riaditefom DuSanom Jarjabkom a
umeleckou manazérkou Ingrid FaSiango-
vou (pravdaze, v zhode s tvorcami insce-
nicie), zopakovalo postup tvorcov prvého
slovenského rockového muzikilu Cyrana
z predmestia (z r. 1977): angaZovali do
viicSiny tloh a tane¢ného ensemblu exter-
nistov, zmluvne viazanych iba na tito in-
scendciu, Myslim, Ze stéli Clenovia a solis-
ti divadla nemusia na podobny postup
Ziarlit, lebo pred nimi boli v tejto (i minu-
lej sezdne) zase iné, operetno-revudlne ti-
tuly, zodpovedajice ich typom, hlasovym
kvalitim a hereckému vyrazu. Chvilim te-
da nielen vyber témy, ale aj nastup dalSich
talentov spevoherného divadla, ktoré pre-
ukdzali v interpretacnej zlozke chuf tvorif
po novom.

Neddvno som Citala v naSej dennej tlaci
pozniamku o tom, Ze na Slovensku, Zial,
nemame pre mald tradiciu dostatok muzi-
kilovych individualit. (Ale individualit a
inStiticii sme pred piatimi rokmi nemali
takmer v Ziadnej oblasti! A ak - nuZ, po-
riedko...) Myslim si, Ze autor a jemu blizki
skeptici by sa mali isf pozrief na Novii scé-
nu, kde - niekedy v trojndsobnom obsade-
ni roli - hraji a spievaji vic¢Sinou mimo-
riadne udspesne mladi muzikdlovi spevo-
herci, tanecnici: vietci pod taktovkou Zeny
- dirigentky a reZiséra, ktori vedia, o Com
muzikdl je.

Otizkou, pravda, zostava (skor pre teo-
retikov nez pre navstevnikov divadla), & v
pripade Krila Ddvida ide o typicky muzi-
kil, alebo skobr o rockovii operu. Bez sna-
hy o siahodlhi definiciu jednej ¢ druhej
formy si myslim, Ze Kral David je rockovd
opera. Je v nej totiz prevaha hudby, mdlo
melodramy - a eSte menej hovoreného tex-
tu. Vietko podstatné sa vyspieva, alebo
stviiri pohybovo. Melédie siahaji od pro-
ste) piesne cez songy - az po vypité pre-
komponované skladby. Chéry sa striedaji
50 solami, ale oby€ajne prevazuji duetd,
nadviizujice na zborové Cisla. Postupné a
samozrejmé prelinanie solovo-zborovej
zloZky je prirodzené a nendsilné - tak, ako
sa do deja a osudov hlavnych protagoni-
stov prelina Zivot fudu komentujiceho, ale
aj aktivne zasahujiceho do lisky krisnej
Betsabé a Ddvida, ¢i neustdle strichnuceho
ducha UridSa. Hudby je t vela - v 1. Casti
dvojdielneho diela je 18 Eisiel, v 2. Casti je
ich 14... Zial, trochu nevyvizené - ale tak
to vyslo s dychom autora... (Zaujimavé, ze
tito disproporcia sa objavuje v takmer
vietkych doterajSich slovenskych spevo-
hernych dielach...)

Biblicky ndmet poslizil libretistovi a
textarovi Jozefovi Urbanovi ako inSpirdcia
k vlastnému ndzorovému vyjadreniu ta-
kych tém, akymi st ldska medzi muZzom a
zenou, manZelskd vernost, nevera, zlo¢in,
smrf diefafa, otcovské city k ctiziadostivé-
mu, vzpurnému, no napriek tomu milova-
nému synovi, rezignicia nad vlastnym Zi-
votom, vzbura voli osudu, Bohu, Zivotu i
smrti, mier ndroda, ale i vojna a ttek pred
jej hrozami, poznanie vlastnych hranic,
moznosti, nicotnosti cloveka... atd. V pod-
titule Krila Ddvida je sice hlavné motto
diela ("Jedind spravodlivost je mier a jedi-
ny mier je laska") - ale v hudobno-drama-
tickej freske o starozikonnom Davidovi
rezonuju pred vnutornym zrakom citlive-
ho divika mnohé dalSie posolstvd a otiz-
ky. siahajice od biblickych ¢ias do dnes-
ka. Metafory a symboly st ukryté nielen v

Divid s Betsabé (Peter Slivka a Katarina Hasprovd)

biblickej postave Ddvida, ale aj v mftvom
UridSovi, ktory démonicky "plasi” na ja-
visku ako tien, "vycitka a nezmyselnd bo-
lest” (vvuzijic slovd bisne C. Paveseho).
Jozef Urban spravil pre muzikal nielen po-
zoruhodné libreto, ktorému sice mozno
vy¢itat mali pokoru k Bohu, no na druhej
strane jeho pohlad na svet Davida je dra-
maticky. nielen biblicko-meditativny, Na-
vySe napfsal azda najkrajSie texty k pies-
fiam v hudobnom divadle za posledné ro-
ky... Basnik J. Urban exceluje tym, ako ci-
ti hudbu, ako vie vyuZivaf generacny slov-
nik a vystizne ddvkovat jemnost i zrnitos{
slov. Skritka - na danom mieste je skutoc-
nym kriafom slova. Niekedy vnimavy po-
slucha¢ dokonca zapochybuje, ¢i také
krdsne metafory a poetické zvraty nie su
priam luxusom do divadla - a zatizi preci-
taf si ich v pisanej forme. Mohli, veru, nie-
ktoré z nich zarezonovaf na strankach inak
objavne zalomeného bulletinu... Hudba
Luba Horfidka vychidza z rockovo-pes-
nickovej dielne a je lahko zapamiitatelnd,
moze Zif aj samostatne, mimo javiska.
Skoda, ze zatial nezaznieva z rozhlasu -
poculi sme ju len v uptitavkiach na insce-
ndciu, ktord sa uvadzala od premiéry 19. a
20. jina do 11, jdla, vyuZijuc hlad ndsho
publika po nie¢om novom - a tieZ ocaki-
vanie vpadu Ceského Draculu na bratislav-
sku scénu... Bude prezieravé, ak podobny
vpad naSej kultary premyslia kompetentni
aj do blizkeho a vzdialenejSiecho zahrani-
¢ia. Skromnost v danom pripade nie je
opodstatnend.

Hanbil sa netreba nielen za vydarena

Snimka P. Frolo

hudbu, ale ani za scénicky tvar. Jozef
Gombdr zaziaril na naSom profesiondlnom
jJavisku ako novd, nddejnd hviezda. Od-
bural - az na predymené efekty - vietky
balasty a podporné barlicky, ktoré navri-
vajui diviakovi, o ¢o md isf: ponechal scénu
priam asketicky prosti (autorom je scéno-
graf Marek Holly). pritom kineticky varia-
bilnd, s panelmi a schodmi, Ktoré umoz-
nuji horizontdlny i vertikdlny pohyb akté-
rov. Vyhrady mozno maf k prevzatym bib-
lickym ukazom: horiaci krik, ktory, prav-
da, v pripade Uridsa, nema ten vyznam, ¢o
v pripade MojZisa... Je len divadlom pre
oci. Podobné nedotiahnutosti, ktoré sved-
¢ia 0 povrchnejSom precitani Starého zi-
kona, pripadne o jeho zimernom (tiez ge-
neracnom? - zmidrenie a tym 1 pokora es-
te len pridu?) popierani, sii ob&as v librete
i v scénickom stvameni, ba i v jednom
prekritenom porekadle. ale zasiahnu skér
velfmi pozornych divikov nez tych, ktori
s zahlbia v prvom rade do deja a hudby.
Na druhej strane: na mali¢kostiach sa od-
haluje velkost Cloveka (resp. umenia).
NuZ, netreba ich podeenovar!

Okrem autorsko-reZijného podielu fas-
cinuje tanecny prejav Siestich piarov, ktoré
choreogratka Sérka Ondrifovd viedla v
Style moderného tanca plného dynamiky,
priam akrobatickych vykonov, no pritom i
vyrazového, dej dotvdrajiceho prejavu.
Tempo, v ktorom tancuji dievéata a chlap-
ci pod jej fantazijnou taktovkou, je magic-
ké. Vyzaduje klasicka aj moderni tane¢nu
techniku - a naymii azasnd kondiciu mla-
dosti a profesionality. MoZno povedaf, ze

balet je v danom pripade rovnocennim
partnerom sélistov, Hrd a spieva sa Stylom
half playback, t. j. hudba je nahratd a spey
sa interpretuje cez mikroporty.

Z titulnych predstavitelov vo viacnisob-
nom obsadeni tloh ma najviac zaujal Ivo
Heller ako herecky, vyrazovo, pohybovod
spevicky prepracovand postava Duch
UridSa. Myslim, Ze je to najuspeSnejdia
kredcia tohto mladistvého Sestdesiatnika
(¢o sa nechce ani verif pri jeho akrobatic-
kom tanci, ba i pristiti na javisku po spe
steni sa na lane z 16Ze v jednom z obrazov
muzikdlu. Jeho Urids je dlisny, zdkemy,
ale 1 verny az za hrob, manipulujici §
osudmi Tudi a démonicky... Zaujimavym
typom je Betsabé v podani Marty Potan-
cokovej. Vysoko ju hodnotim preto, lebo
spaja v sebe Zensku lyriku so zmyselnos
tou, materinsky Zial' so zvodnostou, K-
fovski vzneSenosf s primeranou odvahoy
ktord ju Zenie dalej, nez Davida. Navyle-
je to jedind hrdinka diela, Ktord nesie v s&
be neochvejni vieru v Boziu milost. Nig
tak David... Tento veény nespokojenec
tak trochu obrazom dne$ného muza, Tak
trochu slabo¥sky. bez silnej vole prekonaf
prekdzky. Alebo sa mylim? Rozhodne o
nie je onen biblicky kral, zafixovany v e
Sich predstavich jednak z Biblie, ale i¢
velkofilmovej projekcie. kde ho prezentos:
vali v celej rozporuplnosti. Tu mu chibe
istd krdlovska rozhodnosi a odvaha riedi
zlomové situdcie tak, aby boli hodné
Davidovej legendy. Je zmietany vyitkimi
svedomia a nezmyselnou vzburou vl
Bohu. V tychto rozporuplnych dimenziich
ho idedlne stvarnil najmii Peter Slivka, J¢
to spevik, ktory sice vynikd v tom, ¢omi
je najvlastinejSie, 1. 4. v doraznom speve -
ale vystihol i vnitorny nerv Ddvida, Nes
vyse je dostatoéne civilny a vkusny pr
mladého navitevnika divadla. Najvitin
objavom inscendcie bol Stano Slovék ako
Absolon, syn Ddvida. Jeho - opi - gene:
ratna vzbura sa prejavovala vo vietkomt
po¢nic vzhlfadom, gestikou aZ po razantn
spev. Bol to skuto¢ne nespokojny krafoy
sky syn, baZiaci po moci otca, hrdina, kio:
ry vie povzbudif luzu k tomu, aby sa dali
zlikal chimérami. Stano Slovék je mlad§
umelec, o ktorom eSte vela potujeme, na-
jmi ak dostane na Slovensku dalSie prile-
Zitosti!

O Krdlovi Ddvidovi by sa dale pisalz
roznych uhlov pohladu. Napriklad aj 2
hladiska kostymovej vybavenosti, kiordje
vo fantizii Eriky GaduSovej metamorft-
zou dnefka a varidciou minulosti. Vietko
sa opakuje: ale vietko je trochu iné. A ik
jej jednoduché kostymy napodobuji vkus
dnesnych mladych ludi - a sicasne vyjad
ruji ¢osi zo sveta staroveku. Ich farehné
ladenie odriza farby puste.

Krial Divid je dramaturgickym a ume
leckym objavom bratislavskej (no i sloves
skej) divadelnej sezony 1997/98. Je pre
niknuty svojskym pohladom na dejiny ud
stva, pribliZzuje biblicki tematiku dneSnef
generacii - aj ked niekedy z prilis transfor
movaného divadelného aspektu. Ako e
lok je to viak dielo kompakiné a celist
ktoré sa neziada pitval - ale prijaf ako
chvilyhodny ¢in. Je to nepochybne gene
rand vyzva - pricom by sme nemali v by
ducnosti zatviral dvere ani tvorcom, kiod
maji iny nez rockovy pohlad na vhodnf
muzikdlovy pribeh. Bodaj by ich viak bo
lo ¢o nayviac! Zatial nam zostiva iba dis
faf, Ze na dalSi muzikdl nebudeme Cakel
desat-dvadsar rokov...

TEREZIA URSINYOVA




Vytraca sa hlavny prud?

(Dokondenie zo str. 1)

To, #¢ delegdni nebudi dychaf fazky “londynsky
fmog”, nuznacilo u2 dvodné stretnutie, do ktorého in me
dias res vstipil uvolneny dirigent Benjamin Zander, vy
fvajiict zabudnial na mierne sprofanovanu, zato viak v
gpadnom svete rozsirend tedriu pozitivaeho myslenia,
Jeho dvojhodinovy prispevok sa odvijal od rozprivania
ptibehoy (ktoré chvifami pripominali pribehy vizeného
guru), pricom bez problémov presiel cez teoretizovanie k
hre na Klaviri, demonstrujic vyudbu a dokazujic potrebu
noveho olvoreného myslenia. Prejavil nespokojnost so
Sskrotenim” klasickej hudby, Podla neho by napr. vodici
femali pri riadent pocdval Beethovenovu Piatu symfoniu
ko kulisu, ktord by ich mohla zasiahnuf tak, Ze by zifli 2
gesty! Pripomenul, 2e v saCasnosti sa vyvin v klasicke)
hudbe uberd dolu Spirdlou - staré dobré publikum pomaly
wymiera, vedelavanie a vychova v tejo oblasti nedosta-
lofne podehytiva deti, MTV je Coraz vzrulujicejsia, za-
kg Stdtne granty... Ako alternativa pontikol model
v, rdiacnych moZnosti, ktory brini tomu, aby sme sa
wspokajili s tym, Ze 3-4 percenta populicie ma rado Kla-
sicki hudbu, "Hudba bola napisand pre vietkych - tn
fereenti ju poznaji, pre ostatnych ostdva nezndma, Mali
by sme priznal, ze za to nesieme zodpovednost,” Ist no
youcestou znameni odburavame blokov. Ako na to? - Ze
i je také fazké, Ben Zander vzipiti dokazal, ked pri
mil vyde 300 manaZérov spolotne si zaspieval Beetho-
senovi Oclu na radost.

Zdalo sa, 2¢ vo veduchu visi katastrofa - v jednom
wiect sa otz nikali zdbavné Skolské akuvity a okridlené
frizy. Stal sa pravy opak: pritomni odchidzali pozitivne
naladeni...

Organizdtori konferencie kaZdoroéne v rimei progra-
m “serviruji dezert” vo forme interview so zndmymi
gobnostami hudobného  Fivor V predchidzajicich
#och rokoch o boli Sir Georg Solti a opemy reZisér
* Ellijah Moshinski. Tohto roku icastnici dychtivo ocaka
wli v tladi ospevovaného Valery Gergieva - novopede-
oo stilcho hosfujiceho dingenta MET. Namiesto sire
utia § tymto umelcom, Ktory si kdesi po ceste zlomil ru-
k. napokon organizdtori ponikli ndhradu vo forme spo-
¥k troch prezidentov vyznamnych a renomovanych na
Wtivacich spolocnosti PolyGramu - Decca, Deutsche
Gammophon a Philips Classics. Tito sa delegitom zve-
o svojimi pohfadmi na budiicnost nahrivacieho prie-
mshu, ktorého perspektivy v oblasti klasickej hudby bo-
liv postednych rokoch vykresfované v Siemyeh farbdch.
Diskusia, ktori viedol Graeme Kay - vydavatel BBC
Misic Magazine, takyto trend potvrdila, Celkovy obraz,
Koey 2 diskusie vyplynul, poukdzal na zloZity fragmen-
Stimy trh, pre ktory je nevyhnutny lepsi manaZment, u?
e meranie a VST realizmus, pricom edte stile jestvu-
emoinost zachovama vysokej kvality nahrivok a do-
" shnutic pomemne sludného zisku

Vostatnej dekade Klasickd hudba stratila tretinu trhu,
Slodnost Decca zniZila stav svojich zamestnancoy o po-
Wicu 1 potet umelcov, s ktorymi firma spolupracuje, v
séwsnosti klesol zo 40 na 16, Prezidem Deutsche Gram-
mophon - Karsten Witt sa vo svojom prispevku vyjadril.
L edndm 2 mytov tohto priemyslu bolo tvrdenie, Ze po-
F:ﬂim hudba dotuje klasiku. Podla neho by ich spolod-
msti neexistovali, ak by nemohl zarobil na klasicke) hud
& Roger Lewis - prezident Decca dodal, Ze v uplynulom
desafrod| v lomito priemysle nebolo jasné, ¢o sa v fom dia-
LV sicasnom hektickom obdobi sa v tomto biznise cez
Wo preosievaju diletanti a “tnbdni”. Isté zameranic zna-
meni lematicky priklon vietkych spolonosti, Budicnost
fimy Dec spiljit & orienticiou na vyvin medzindrod-
& wnivanych hvicad, ktoré mayd Co povedal 1 v Stdidiu
fnorady nic je zisk. ale kompromis medz obchodom a
wmenim. Decca si teraz buduje silnd poziciu v opere, ref
Klujdc svoje historické spojenie s tymto Finrom.

Costa Pilavachi, prezident Philips Classics, je toho nd
o, Je treba myslief na séne, kombinicie a koncepd-
wil, “Nie je ndhoda, Ze oddelenie, ktoré pracuje s umel
ami, ma nazov Umeler a repentodr”, povedal, "V osem-
&aatych rokoch sa na oZivovame repertotiry akoby 2a
fudlo, pretoZe sme opiitovne nahravali vietko, Teraz
Wk kombinujeme repertodr s umelcami tk, aby sme
“virali tematické série.” Na operu sa vo firme Philips
e nazeri bud # hladiska koncepeie umelec-fahik, ale-
Mithovy fahik. Verdibo smif si roku 2001 Philips pri-
pmenie kompletnym vydanim jeho opier, vritane ta-
Liehobskiimych tituloy ako je Aroldo. V spoluprici s V.
Gergievom sa zamerajii na rusky repertodr interpretova
¥ renomovanym ruskym hudobnym telesom,

Pilavachi tieZ navodil problém presahov jednotlivich
fiov, Jestvuje dost prikladov spoluprice Tudi 2 roz-
aych oblasti (Menuhin-Grapelli, alebo Shankar v 60.-70,
1) objavovanie hviezd popu, ktoré predli klasickym hu
Shaim vzdelanim, & prirodzenym vyvinom prechodu
W vidnej hudby. Prejuvil nespokojnosi so vzfahmi me-
dil nahrivacimi spolodnosfami a manazérmi umelcov,
mdzi ktorymi je obrovski vedialenost oproti oblasti po
. kde umelec a spolocnost vytviraji rodinu.

¥V Deutsche Grammophon sa necitin kompetentni ani
Aidnej 2 horeuvedenych oblasti, kedZe nemaji univer

s ndlepku. Su vyznavadmi tradicnych hodndt, a preto

S ne stistreduju. Kazdy viak podla nich musi celif di-
i a fragmentdmosti trhu, pricom v privale in-
Bmicii Specializicia md svoje opodstatnenie. Slabym
Mskom ostiva distribicia, kde je nevyhnutné otvirad
W cesty a kandly - najviitsf z mch je Internet. Nové
Ehmologie znamenaji zmeny. Znime si CD-romy 2
B8C Music Magazine. V Deutsche Grammophon vy&li
Bethovenove sondty s Pollinim, ku ktorym boli noty za-
mmenané na CD-rome, Co posluchidfovi umoziuje ich
smultinne sledovanie.

Pokial ide o sudasnii hudbu - Philips md "joint ventu
& 8 Philipom Glassom - Point Music. Argo je siCasiou
Sy Decea o Deutsche Grammophon a perspektivie
el anlodil novy rad pozostavagici # hudby sicasnych
ismov, Pre vietkych viak problémom ostiva posluchidd

eaovi hudbu sami nie s schopni ziskaval publikum,

Takde podla Lewisa odpoved na Gstredni otizku, &
bablvng prid vytranl, znie; "Dévio sme prekrocili rie-

wstiipili do ocednu a kazdy z nas musi pldval v kri

ich sa pridoch roznych kultdr”, Podla neho hlavay

e ul pasé - no "musime zachovival integritu a res-
: tradicie minulosti. Ak skutodne verime v silu

musime nazriet za hramee v poznaného

Ako mbze manakér pripravit nezabudnutefné poduja-
tic a ako dosiahnuf, aby kazdy z koncertov bol éimsi
avlasinym, K tvorive) invencii nabidal Frans van der
Avert (zastupca pre tha¢ a komunikaciu 2 Rembrandtoy-
ho mizea) porovodvanim instituciondlnych rozdieloy;
muzedlne zbierky a ich vystavy si dihodobymi zileZitos-
fami nepodlichajicimi zmendm, zndmych hodnot, ktoré
nevyZaduji osobitnd propagiciu. Na prilikanie novych
navstevnikov su viak potrebné nové podujatia. V muizeu
sa prezeniuje umenie krajiny, ktoré zhliadne 95 percent
tristov. V Rembrandiovom mizeun raz za dva roky ma-
vajii vzruujicu Sou, Ktorej tvar nie je ndhodny, ale vy-
plyva z vysledkov vyskumu muzedlnych pracovnikov,
Ich velka ispesnosf sa zakladd na tom, Ze ide o raritu, S
novymi ndpadmi prichidzajd kurdtoni (je ich 50), ktoré
potom zvazuju riaditelia a oddelenie Van der Averta.
Nickedy sa z ndpadu zrodi publikicia alebo &linok.

Ak nie je isté, Ze bude o vystavu ziujem, zorganizuju
mendie podujatie. Casf publika predstavujo kunsthistorici,
Ktori nepotrebugd “udalost™. Treba rozhodnit, o propago-
val a ¢o nie - zriedkakedy dojde k chybnému odhadu,
Zaujimavym poznatkom z praxe je fenomén Cakania v ra-
de. Predaj listkov sa kvoli plynulosti chodu mizea pri po-
slednej Rembrandtovej “Sou” uskutothoval predpredajom
v casovych hlokoch, Tlag viedy skonStatovala, e poduja-
tie nebolo uspeiné, pretoZe sa nan nestilo v rade. Ludia
miluji rady, pretoZe to vyvolivi pocit, ¢ ide o udalost!

Pracovnik organizaéného v§boru konferencie 1A-
MA poddfva informécie GZastnikom pred zaciatkom
pracovného stretnutia Elenov asocidcie ISPA.

Serge Domy (vykonny a umelecky riaditel Londynske)
filharmonie) hovoril o svojich deviifroénych skusenos-
tinch riaditela Flimskeho festivalu, Ktory nemal svoju sta
hilnd sdlu, pravidelny program o Ziadne ofakdvania 19ka-
jiice sa publika, Vyjadril presvedenie, Ze hocl pravidelny
symfonicky koncert mi svoje opodstatnenie, problémom
dnedka je, ze privels kencertov nema Ziadny vyznam.

Jestvuje mnodstvo sposobov, ako vyivoril udalost
abonentnym programom, hosfujicim orchestrom a ad-
justicion propagaéného balika, v akom sa celd udalost
serviruje. Buddci rok sa bude v Londynskej filharmdnn
prezentoval séna nazvana Korene - Klasickey hizie, za
ne koncertov s ri-

merand na polyfoniu a na ritudly, vra
tualmi predviadezanymi na javisku,

Program musi maf svoje opodstatnenie. V poslednych
rokoch sa Londynski filharmonici usilujd koneipoval
programy, ktoré zodpovedaji rdznym poZiadavkim a
rdznemu publiku, Musia pripravoval Standardné koncer-
ty (série pre Skoly a rodiny, Klasiku strichomého plitna
atl,), ale postipif aj o krok dalej. Neznamend to, Ze sa
nehrd Brahms alebo Mozart, ide o 10, v akom kontexie &
ako sa dielo uvadza,

Johan Dorrestein, vykonny riaditel Holandského dy-
chového orchestra, vyslovil nidzor, #e kakdy koncert pe-
mdZe byl udalostou. Pri symfonickom orchestn je rozho-
dujtici repentodr. Hriéi dychového orchestra hrivaji aj v
symfonickom orchestn. Odhaduje, ze za uplynulych 30
rokov jestvovalo okolo 15 ansdémblov, ktoré pracovali na
roviakom principe. Bez osobitného marketingu alebo
stileho financovania dvaja-traja Tudia dokdZu naprick
nizkemu rozpodiu kakdoroéne pripravii 25 programov.

Pri priprave programov sa zameriavaji na ur¢ité dielo
autora. V budiicej sezone uvedi program nazvany Krv,
pot aslzy. Cast Krv je urfend tak pre symfonicky orches-
ter, ako aj pre dychovy ansambel (Krv Fa Krv 1), Je za-
sviltend obetiam koncentrainych tiborov - prvy o Tu-
doch, ktori v nich trpeli, a druh$ nasledujicim generd
ciim, V orchestri panuje vzruienie, pretode celd sezona
s bude odliSovaf od zvyajne| prezenticie

Dychovy ansambel je klasickym okietom. Jednou z
foriem ich prezentidcie st programy na sposob kvizi juke-
boxu. Hudobnici obdrzali transkripeie vietkych druhoy
hudby a hrali ju v renomovanych sdlach. Boli sezony, v
programe klorych bolo zaradenych 50 diel v podobnom
duchu. Ked sa Tudia vratia po prestivke na svoje sedadli,
objavia na nich zoznam s 50-tumu ttulmi a sami s1 skan
dovanim vyberd, Eo ched podul. Okteto potom muziciruje
35 mindt. Vytvira to neopakovatelnd astmosféru... Vytvo
rili sme si publikum, ktoré ma nas ansambel a to, &o robi,
rado.

Na tito iému nadviazalo stretnutie zamerané na lema-

tické programy, ich vyznam, ciele a hranice pod ndzvom
Varideie na tému. Hlavné slovo t pripadlo Leovi Sa-
mamovi, umeleckému riaditelovi orchestra Residente
Orkest a Bartovi Schneemannovi, umeleckému riaditelo
vi Holandského dychového siboru. Pod pojmom tema-
tické programovanie sa rozumie zoskupenie série diel v
rimet jedného koncertu, alebo série koncertov. Takym
prikladom mbke byf séria zamerani na hudbu urdite) kra-
jiny, alebo men&i prilezitosing program (napr. silvestrov-
sky). Ruth Mackenziovd (generdlna riaditelka Skaiskej
opery) pripomenula sériu koncertov v londynskej Royal
Festival Hall pod nizvom Endgames ( Posledné hry), zlo
#enid 7 poslednych diel tych-ktorych aworov

Richard Poole a Richard Pulford v pracovnej diskusii.

NuydoleziteSim problémom pre umeleckych managé-
rov Je to, & tematicke programovanie je pravym nistro-
jom marketingu, pokial ide o ziskavanie publika. V pr-
vom rade to mdze zivisiel od vonkajdich podmienok,
ko sti papr, vziahy medzi miestnou spolodnostou a orga-
nizatormi. Musia sa braf do dvahy demografické pod-
mienky, pretoZe koncerty vo velkyeh metropolach nav-
Stevuje odlisné publikum ako v menSich mestich. Admi-
nistrativne centrd (ako napr. Haag) uprednostiuyi tradic-
ny repertodr, zatial o v Amsterdame ¢ v Londyne st po-
sluchdci menej konzervativni, alebo z viiéiej Casti ide o
mladych abonentov. Ddlezitym prvkom pri ziskavani
publika je moment prekvapenia. Na rozdiel od 70-tych
rokov, ked sa postuchaci cheeli daf prekvapit, dnes sa nd-
viteva koncertu pocifuje skor ako madna a spolocenskd
zillezitost.

Diskusia objasnila, Zze tematické programovanie ne-
mozno realizovaf len jednoduchym vyberom témy a roz
vinulim ¢ohosi okolo nej. Jednotlivé prvky programova-
i serie st rovnako rozhodujice ako jednotlivé ingre-
diencie pri priprave chutného pokrmu - maji vytvorif
osobitd harmoniu chute, o zarufuje tspech.

Tematické programovanie moZe zohraf doleZitd dlohu
pri budovani dovery publika k organizitorom. Akonihle
je divera upevnend, publikum umoZni programitorom
skamaf a prind€al témy podfa ich viastného vkusu

Clen Rotterdamského filharmonického orchestra uvie
dol priklad dspesncho tematického programovania agen-
niry Concertgebouw v Amsterdame pri organizovani sé-
rie Britten/Sostakovid, sponzorovanej najvicgou holand-
skou oceliarskou spolodnosfon Hoogovens. Starostlivy
vyber diel, poznamenany osobnym vkusom i spolupri
cou so sponzorom, tu viedli k dspechu,

Na ziver Ruth Mackenziovd opiif zddraznila viznam
tematického programovania pri ziskavani publika, zfro
veli viak zdoraznila, Ze ovela vAEST vyznam md dobré
programovanie, kde vkus uréuje pridanie daldich hodnin
Déverupice publikum sa z Casu na Cas nechid prekvapil
podugatiami, Kloré ukryvaii neodakdvané &i nezvycajné
amest angrediencii

Polutovaniahodne mald aéas( delegitov malo stretnu-
tie zamerané na aktivizovanie detl a mliddeze, Sem svoji-
mi prispevkami a prikladmi 2 praxe prispeli Daniel Ros-
sellat, riaditel festivalu Paléo Arts et Spectacles o Pauline
Tamblingové, riaditelka oddelenia vichovy a vazdeliva-
nia Umeleckej rady 2z Anglicka.

Preferencie mlddeze tykajice sa hudby a jej vziah ku
Klasike su v Holandsku mapuji metodologicky pomocou
modelu PAMELA. § vysledkami price sa s pritomnymi
podelil predsedajici Bart van Kuijk, projektovy manazér
Holandského konzultaéného ComBatu. Podla nich
mozno rozliSoval tri zikladné vekoveé skupiny: 6-1 | -rof
nych (deti), 12-19-roénych (mldde?), 20-30-rofnych
(miladi dospelid. Z pricskumu zameraného na uindvané

s

Utastnici konferencie v Ziv§ch rozhovoroch potas
prestivok.

Fivotneé hodnoty vyplynulo, ze v uplynulych desiatich ro
koch sa u mlddeze mizil vyenam socidlnych hodndt a
vilcsi doraz sa kladie na osobné alebo individuilne potre-
by, Celkovy obraz ukazuje pomerne egoisticky zamera-
nu kultdmu orientdciv mhideZe, Hudobné preferencie sa
viicSinou priklana)i ke komerénému popu, funku, alebo
k extrémnemu Zinru gubber. Klasicki hudba je dplne na
konct zoznamu s jedaym percentom  12-19-rofnych
Model PAMELA by mal toto percento zvidif. "P” znadi
personality
de? moZe iba ten. kto sa preukdze ako silnd osobnost
"A" (attention - pozomosf) znadi, e mladsch treba pri-
viest K uvedomeniu si, &im Klasika je, a presvedCif ich, 7e
sa dd potiivaf, Skolsky informalny systém nepostatuje.
Miadi Tudia sd v2dy podoznevavi vodi tomu, £o je povin
ne. "M” (meaning - vyznam, zmysel) znamend, 2e¢ mia-
dych treba doviest k uvedomeniu si, aky vyenam mi pre
mich klasickd hudba. femotion - emdcie), Mlide?
musi svoje emdcie rozvijafl a Casto nevie, ako fahko by to
dosiahla prostrednictivom klasicke) hudby. Koncové pis-
meno “A” fachion - akcia, Emnosi). - Treba mal na zreteh,
2e mldde? mid uZ vypestovany nivyk sledovania akénych
videoklipov,

Skisenosti organizitora a zakladatefa festivalu Paléo

- 1. ). osobnost, ¢o znamend, Z¢ oslovif mld

(organizovaného kaidorofne vo Svajtiarskom Nyone)
svedCia o moZnostiach ovplyfovania vyvinu, Hoci festi

val zafinal ako folkové podujatie, dnefny program je v§

sledkom neustdleho dialégu s mlddeZou, a v istom zmys
le aj spoloéného rastu, Dines aj koncerty klasickej hudby
navitevuje 20 000 mladvch posluchadov.

Pauline Tamblingovd sa piitnist rokov venovala uvi
Vyedvihla dolekitost
spoluprice s rodinami & vyznam rodicovského vzoru pri
rozvijani vziahu k tomuto hudobnému Zinru. Z jej Stidii
jednoznadne vyplyva, ze deti, Ktore raz za2iji Zivy dotyk
s vitdnou hudbou, vyivoria si k nej vefah a maji ju rady
AZ 6l) percent detf sa po opernom predstaveni Rigoletta v
Royal Opera House dozadovalo oplitovne] ndvitevy

Zivereéné stretutic Géasinikov konferencie jedno
nacne potvrdilo, Ze nastup novym smerom u? zadal a

dzaniu middeZe do sveta opery

priliv & odliv hlavného pridu je prirodzenou sicasfon
vivinu situdicie v hudbe, (Potvrdzupi to napokon i Statis
tiky ndvitevnosti koncertov a opernych predstaveni v
roenych  krajindch za wplynulé  desalrofie.) Riaditel
Offshore International Cultural Projects - Neil Wallace
pripomenul, Ze jeme v obdobi vicobecne) transfc
cie, ked musime braf do dvahy niekolko trendov:

@ Umelecki manaZéni si uvedomujti, #e nevysiadia s
osvedCenymi ideami, hodnotani & praxou zavedenymi
zapadnou kultdrow, Novi umelct princisafi nové spdsoby
price, pre mnohych fe vvzvou nugrdcia, v Klasickef hud
be sa mnodia diela na obyednavku

® Umenie sa stiva medializovatelné, velky vyenam
nadobiida vyuZitic novej technoligie samotnymi umel
camu, exploatacta médii vedie ziroven k novému maso

vému publiku. Opera sa z kamennych domov pri maso
vyeh podujatiach presidlila do arén. Hiphopovi a rapovi
umelcr vvstupugi v rimer festividov vidkne) hudby

® Coraz viae sa vynira poZiadavka inovicie - o hoci
ne je l/d_\ mr‘mlH.Jrr.'rJ'rpmu kvalitou, six wiinymi prin
cipmi & widbou predviest publiku nieco nové, celkove
maZno Kendtatoval, Ze maprick fazkosumn, Kiore produ
cenlom spasobuje, ide o pogitivay trend.

® ManaZment velkych institicid mode viae riskovat,
pretode profituje # bohatych marketingovych skisenosti
a znalosti publika. To, ¢o by pred casom dostalo nalepku
akademicky, dnes nadobidda Sicsiu platnost

@ Svet je v siucasnosti prepojeny husiou siefou, 'V
tomio kontexte prestiva byt smerodatnym uvaZzovanie o
rozdieloch medzi avantgardou a hlavaym pridom, ¢i
medz experimentdlnym a hlavaym pridom

@ Coraz Vilcsi vyvanam nadobddaji spolocné projekty,
kioré moZno realizovar aj pri kedtenych rozpoctoch

@ Konzervativizmus ako lenomén sice stale pretrvi
vit, ale na zmeny nemoZno zostal nepripraveny - prefo e
konfronticia toho, ¢o funguje, s tym, Co nefunguje dole
Zitd najmi v kultire, ktord je odkdzand na doticie

Stfasiou konferencie boli dve sprievodné podujutia,
bohuzial, Casovo kolidujtice. UCastnici si mohli volif
medzi recitdlom Kathleen Battle, organizovanym najviid
Sou holandskou agentirou Concerty

shouw, a inscend

ciou opery - orutdna Owdipus Rex, uvidzanym v miestnom
opemom dome. Zatial ¢o posluchaéi Kathleen Battle
svoje rozhodnutie neofutovali, divici 2 opery edte uj v
nasledujicich divoch polemizovali o americkom “televiz
nom” spracovami reziséra Petra Sellersa, provokajicom
niclen svojskou choreogratiou zbonstov (pripomn
posunkovi re¢ hluchych ¢&i spanakiady
evokovali aj nevkusné Kostymy Dunye Ramicovej vo
farbich
Strukciar
mytolog

najiic
o napokon

Ajaxu), ale aj nednovymi futuristickymi kon
ktoré moZno mali predstavoval most medzi

u a civilizdciou 20, & 21, storolia. Na ivch, &o
len mz zhliadli dokonali produkciu titulu s v¥ivamym a
giroven rezijnym kdazlom Georgea Tsypina, s maskami a
skulpnirami Julie Taymorovej, predstavujicu skutodng

syntézu hudobného, vitvarného a dramatického ume
(pod taktovkou Seiji Ozawu) so skvelymi vykonmi
Jessye Normanovej a Philipa Langridgea & Mina Tana

ku, amsterdamské predvedenic pisobilo nepresvedivo
a) ||<|j'r|\‘k snahdm protagonistov - v tomto i‘||p.!<|l‘ Chnis
Merrit (Oidipus), Lorrame Huntova (Jokasta), Willard
White (Kreon, Tiresius, Velvyslanec). Napokon 1 drama
ticky prejav hovoreného slova Juhokorejtanky Elaine
Fse daleko zaostal 24 vikonom jej japonske) kolegyne
Kayoko Shiraishi
prick predvidzanej gymnastike zanechal predovietkym
Zhor Holandskej opery a Rozhlusovy filharmonicky or

Pokial ide o hudbu - dobry dojem na

chester pod taktovkou Hansa Vonka, kiory inerpretoval
Stravinského oratdrium 1 jeho Zalmovi symfoniu ako si
Cast predstavenia) s prekvapujicim precitenim
Tolko oficidlny program z pohladu déasinika. DalSie
paralelne prebichajice siretnutin, kde sa diskutovalo o
krize trhu s umenim v Azii, medzikulurdlnej problemti-
ke, & o dopade nove) technologie vysielania na zmeny v
kulnire, vytviirani nového cechového imidzu, ale aj inter-
view s Tonom Koopmanom - zakladatefom a dingentom
Amsterdamského barokového orchestra, som musela z
Casovych dovodov vynechal, Pokial ide o ten neoficialny
program - to si vidy neformilne rozhovory pri cap ¢ ka
ve, streinulia so starymi znamymi, Klorym treba pripo
mendl, Ze stale fungujeme, Ze sme pripraveni spolupra-
coval, Je tieZ inovujeme a rieSime rovnaké problémy, a
#¢ by sme ich spoloénymi silami moino mohli fah&ie
preklenif. Vady sa w tiez najde aky-taky priestor na do
tiahnutie w? rozbehnuiyeh projektov, nadviazame no
vych, nielen obchodnych spojent, 2 ktorveh sa moke roz
vindf dihodoba a plodid spoluprica
ELENA BRTANOVA
Snimky autorka
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13. svetovy kongres IGEB v Banskej Bystrici

Internationale Gesellschaft zur Erforschung und Férderung der Blasmusik - Medzin4rodn4 spolo€nost pre vyskum a podporu dychovej hudby so sidlom v Grazi na
svojom 12. kongrese v rakdiskom Mainzi r. 1996 prijala ndvrh &lenky predsednictva PhDr. Jany Lengovej, CSc., ku ktorému sa neskor pridal aj nd% dal3f &len predsed-
nictva IGEB Mgr. Adam Hudec, aby sa nasledujici kongres uskutotnil na Slovensku. Po vydarenych medzindrodng§ch konferencidch J. L. Bella v kontexte eurépskej
hudobne;j kultiry (1993) a Duchovnd hudba v 19. storo&f (1994) volba padla opif na Banskii Bystricu. A tak sa po poldruharo¢nej priprave v diioch 6.-11. jila do
Banskej Bystrice poschéddzali pi¢kovi odbornici na fikacie a dychové néstroje zo 14 krajin. Do 70 i¢astnfkov prilo nielen z domovskej krajiny IGEB - Rakdska, ale
aj zo Svaj&iarska, Madarska, Ruska, Ceska, Nemecka, Belgicka, Svédska, Finska, USA, Kanady, Mexika, Izracla a z Austrélie. Patron4t nad podujatfm prevzalo mes-
to Bansk4 Bystrica, hlavnym koordindtorom bolo Literdrme a hudobné mdzeum a dal$fmi usporiadateImi boli Stredoslovenské osvetové stredisko, Park kultidry a oddy-
chu, Univerzita Mateja Bela, na pdde ktorej sa kongres uskutoZnil, Nad4cia Jdna Levoslava Bellu, ale aj Ustav hudobnej vedy SAV Bratislava, ZdruZenie dychovych
hudieb Slovenska, Matica slovenskd, Naddcia MS Prebudend piesefi a, samozrejme, IGEB s jej prezidentom prof. Dr. Wolfgangom Suppanom. Hlavnym reklamnym
partnerom bola Slovensk4 sporitelfia, a. s., pricom podujatie podporili aj dal¥{ sponzori, ako aj Stdtny fond kultiry Pro Slovakia.

Rokovalo sa v aule Pravnickej fakulty UMB, kiord
poskytla vyborné priestorové, organizacné, technické
a spoloCenské podmienky. Polas 6-tich dni tu odznelo
38 zaujimavych a podnetnych prispevkov v rhznych
tematickych okruhoch: historické témy, repertodr pre
dychové ndstroje, rozhlasové 1émy, dychové ndstroje
v Tudovej inStrumentiine) hudbe, problematika vojen-
skych hudieb, v mnohych referdtoch rezonovala oblas(
skladatelskej tvorby pre dychové ndstroje a nickolko
prispevkov sa tykalo hudobnej pedagogiky a vydava-
tefskej Cinnosti. Byva zvykom, Ze na tychto kongre-
soch, ktoré sa od r. 1974 uskutodiuji kazdé dva roky
vidy v inej Clenskej krajine, odzneji aj dva-tri pris
pevky hudobnikov a muzikologoy z usporiadatelské-
ho 3tdtu. Tentokrat to bolo 12 referdtov zo Slovenska,
ktoré, stidiac podfa Zivého ohlasu v diskusii ¢i v roz-
hovoroch, zaujali zahraniéngch Gcastnikov vysokou
vedeckou droviiou 1 obsahom s mnoZstvom hodnot
nych informécii. Muzikologicki oblast kongresu v
rame) pripravného vyboru mala na starosti Jana Len-
govi, ktord aj predniesla jeden z dvoch dvodnych re-
ferdtov. V prvom 2z nich Oskdr Elschek podal konciz-
ny vyklad typov a funkcii dychovej hudby a hudob-
nych ndstrojov v minulosti a stucasnosti v celoeurdp-
skom kontexte. Jana Lengovd so Sirokou znalostou
hovorila o hudbe pre dychové nistroje v hudobnej his-
16rii Slovenska s poukdzanim na domédcu skladatelski
tvorbu (naymi od 19, storoCia) a Jana Levoslava Bellu
ako aj na rozliéné podoby interpretacného zdzemia,
Marianna Bardiova poskytla ucelenejsi pohlad na so-
cietun veZzovych trubafov v stredoslovenskych ban-
skych mestdch a na osobnost Antona Jiliusa Hiraya
Ladislav Kac¢ic sa venoval dychovym ndstrojom v
hudbe frantifkdnov. Eva Szdrddova podrobnejfie
predstavila vyrobeov a typy dychovych ndstrojov v
Bratslave 19. storolia, Emanuel Muntdg sa zameral
na typ banickej dychovej hudby a demonstroval ho na
priklade kapely z Vind3achtu v 19, storodi, Ludmila
Cervend informovala o robotnickych dychovgch or-
chestroch so zameranim nyymé na dychové hudby
Podbrezovskych Zeleziamni a tovime Union vo Zvo-
lene, Adam Hudec zasviitene hovoril o postaveni dy-
chovej hudby na Slovensku v neddvney minulosti a v
sticasnosti. Pre zahrani¢nych kolegov boli podnetné a)
prispevky Berarda Garaja, ktory predstavil dychovu
hudbu ako soCast indtrumentdlne) Tudovej hudby na
Slovensku a Petra Michalovica, kiory sa zameral na
dychové nidstroje v tradicne] hudobne) kultdre zdpado-
slovenského regidnu Zdhorie. K hibfiema poznanin
osobnost{ prispeli aj dalSie dva prispevky. Ladislay
Mokry sa venoval monografickému pohfadu na Fran-
za Lehdra ako vojenského kapelnika a Adam Hudec
slovne i viacerymi hudobnymi ukdZzkami pribliZil za-
kladatela modemej dychovej hudby na Slovensku,
Karola Padivého, Diapazdn prispevkov zahraniéngch
ucastnikov bol velmi Siroky a pestry - od historickych
1ém (vyuZitie dychovych nistrojov na kniezacom dvo-
re, u pofnych a dvomych trubaCov, v cirkevnej hudbe)
cez rozbory hudobnych diel, monografie skladatelov,
informécie o zachovanych fondoch v archivoch, o re
pertodroch kapiel a2 po prispevky zamerané na Specidl
ne problémy tykajice sa napr. interpretaénych moz-
nosti niektorych ndstrojov s prihliadnutim na ich kon-
Strukeiu, na vyuZitie dychového repertodru v rozhlaso-
vom vysielani a pod. InSpirativny bol napr. referdt
Gregory van der Struika z Austrilie, ktory prezentoval
vyvol trombonového repertodru v Austrdlii a svoje
snahy o aktiviziciu novych kompozicii a) prostrednic-
tvom organizovania pravidelnych festivalov, pncom
zahral Casti niektorych skladieb svojho priatefa, indpi-
rované morskou biologiou. Prave na nich ukdzal nové
technické a interpretaéné moZnosti trombonov v neob
vyklych polohich s obdivuhodnou Tahkosfou a virtuo-
zitou. Zaujimavy bol aj prispevok Helmuta Brennera 2
Mexika o pouZiti a funkeidch dychovyceh formécii po
Cas "fiesta patronal” v komunitich Mayov v Yucatine
Pozomost vebudil a) referit Zoltina Falvyho (Budapesf)
2 oblasti hudobnej ikonografie o dychovych ndstrojoch
v stredovekych hebrejskych rukopisoch. Nechybal ani
prispevok zamerany na dZzezovu hudbu (Erwin Nigg,
Svajéiarsko) ¢i referdty venované hudobnej pedagogi
ke (Mark U. Reimer, USA) a metodike vyskumu
(Heinrich Zwitkovits, Rakiusko), Zaujimave bolo vy
stapenie vydavateln Helmuwa Schwaigera 2 vydavatel-
stva MCS (Vicklabruck, Rakusko), ktory prezentoval
novy hudobny a notovy lexikon na CD-ROMe, Jeho
komfortné moinost su snom kaZdej fondove) indtitd
cie, ktord ma poskytovaf kultirne, archivne, muzejng,
knizniéné a informacné sluzby, Vydavatelstvo ma ve
Tmi sludni databdzu ddajov 2 Europy, len informicie o
slovenskych skladatefoch a ich dielach, pripadne dal-
fich osobnostiach, si ojedinelé, a2 znedkavé, ziskane
len sprostredkovane, napr. z lexikonu W. Suppana. Na
referdty vyborne nadviizovali vietky sprievodné podu-
Jatia kongresu - ¢i uz 15lo o $tyn koncertné vystipenia
alebo o dva hudobno-vlastivedné vylety do SirSicho
regionu. Dramaturgickd rada pripravného vyboru s
predsedom Adamom Hudecom a v jeho réZii pripravi-
la otviraci a ziveretny koncert kongresu so vzorovou
koncepciou a dramaturgiou. Jej ciefom bolo predstavit
hodnotné diela slovenskych skladatefov a wych, kiori
st so Slovenskom Gzko zviazani ako s rodiskom alebo
posobiskom. Pritom viak zohfadnila nielen historické
hladisko, ale aj spolodensko-zdbavné a programy pri

Dychovy orchester mladych mesta Kofice s dirigentom Jiffm Novotnym

merane gradovala, Otviraci koncert v Komornom di-
vadle Domu kultiry v Banskej Bysirici (6. jula) bol
prierezom tvorby od 17. storodia po siCasnost, pricom
predstavil aj skladatelov spiityeh s usporiadatelskym
mestom (A, 1. Hiray, J. L. Bella, T, Andrasovan, V
Tatos), Zazneli tu aj diela J, N, Hummela, J. Thiarda -
Laforesta, K. K. Richtera, A, Czibulku, J. Mawsku, E
Suchofia, K. Padivého, M. Spistu a A. Hudeca. Vicsi-
na skladieb odznela v skvelom podani Hudby 3. zboru
letectva a protivzduine obrany s dirigentom a velite-
fom hudby pplk. Jozefom Krdlom, npor. Paviem
Sianskym a hosfujicim Adamom Hudecom, ktory
premiérovo uviedol Fritz - Polku, venovand priatefovi
z0 spoloénosti 1GEB Friedrichovi Weyermiillerovi.
Zhorové skladby a diela pre zbor a orchester uviedol
spevicky zbor Hron so zbormajstrom a dirigentom
Petrom Bibzom (Starosloviensky Otde nas v dprave
A. F. Tovacovského, J. L. Bella: Schines Waldland,
. Suchon: Akd si mi krdsna, A, J. Hiray: Graduale in
C de Angelis, A, Hudec: Hej, pod Krivifiom a i)
Interpretaciou zaujali hudobnici z kapely Brass Band
pod vedenim Lubora Chovanca, ktori v aranzman A,
Hudeca uviedli vyber z Victorisovej tabulatiry
Jurovského dychové Kkvinteto predniesio Suchofiovu
Serenddu pre dychové kvinteto, Pozornosf vzbudili a)
dalSie skladby, ale aj informdcie o autoroch a dielach
v bulletine, kde sa dozvedeli, Ze napr. Alfons Czibulka
alebo J. N. Hummel sa narodili na Slovensku a ze mé-
me pomerne dihi ndrodndg 1 hudobnag histdriv, Naj-
VUCH dspech vEak zaznamenala kompozicia Vojtecha

oy
a speviicky zbor Hron

Tdtosa Na kraji Ocovej, kde autor vyuZil spojenie dy
chového orchestra & fujaron a piSialkou (interpret
Dugan Holik), pricom vychidzal z folklérmeho materi-
dlu, Ukdzalo sa, Ze 1) 20 2danlivo nespojitelého mo2
no kompoziénou zrudnosfou vytvorif neviedné a zau
jimavé zvukové a farebné kombindcie. Zahranini hu
dobnici vii¢Sinou videli a poCuli fujaru prvykrdt, a na
jmii Austrdléania boli fou doslova uchviteni. Samo-
zrejme, hned si ju cheeli kupit a pytali sa gj na CD na
hrivku uvedenej skladby, pripadne iné CD s tymto nd
strojom. Dalie dve hudobné produkcie sa uskutoénili
na banskobystrickom Namesti SNP pod rezijnym ve
denim Rudolfa Veselovského a Michala Kalisku,
Dychovy koncert (7. jula) predstavil viaceré sibory 4
Zinre; vybornid domdcu dixielandovi kapelu BB Band
pod vedenim Jozefa Karvada, ktorg vystriedal Brass
Band s veZovou hudbou. Publikum otaril Dychovy or-
chester mladych mesta Kodice s dirigentom Jifim No-
voinym a so skupinou maZoretick Melody (veduca
Dana Strakovd). V daldej Casti koncertu sa predstavila
Bystrickd kapela pod vedenim Jarostava Butkaya. Aj
napriek vytrvalému dazdu dokazali Géinkujict na ni-

mesti vytvorif vynikajicu atmosféru pod branami do-
mov ¢ pod sinecnikmi okolitych kaviamiciek. Veler
0. jila ndmestie patrilo dvom folklérmym sdborom,
ktoré predstavili dalfie uplanenie dychovych a fika-
cich ndstrojov na Slovensku. V programe sa striedali
folklomy sabor Partizdn Biotika, a. s., Slovenskd Lup-
¢a, pod vedenim choreografa a umeleckého vediceho
lgora Kovadovica, inStrumentilni solisu Tibor Kobli-
tek, Viadimir Homola (fujara, pisfalky, gajdy a iné
niastroje) a Cyril Plesko (klarinet), folkldma skupina
Kubran pod vedenim Anny LiSkovej a Emestiny Bre-
zanovej a dychovd hudba Kubranka pod vedenim
Michala Vebera. Velkolepy zdveretny galakoncert
(11, pila) v Esiridne) sdle Domu kultiry v Banskej
Bystrici bol koncipovany podobne ako otviraci kon-
cert, Dramaturgovia viak mohli ritaf s velkym obsa-
denfm, pretoze hlavaymi Glinkujicimi boli spojené
vojenské hudby - Hudba 3. zboru letectva a PVO 2
Banskej Bystrice a Vojenskd hudba Armady SR 2z
Bratislavy, Za dirigentskym pultom sa vystriedali ka-
pelnici pplk. Jozef Kral a pplk. Dusan Maresek. ale a)
pplk. Jaroslav Kala, npor. Pavel Siansky, kpt. Peter
Ruzarovsky a Adam Hudec., Spoluicinkoval opil spe
viicky zbor Hron, sélisti Ofga Hromadova a Jin Bab-
jak a indtrumentilni solist FranuSek Becka a Viadimin
Nechala. Treba povedal, Ze vietei acinkujuci, solisti,
zbor, no najmil vojenské hudby, ktoré hrali po cely ve-
Cer. sa prezentovali vysokou interpretaénou troviou,
¢o ocenovali a) nadSeni ucasinict z krajin, kde ma 1en-
1o typ dychovej hudby tradiciu a zdzemie a je prijima-

Na zdveretnom galakoncerte Gitinkovali spojené vojenské dychové hudby z Banskej Bystrice a z Bratislavy

ny velmi pozome o Kriticky, Prvd Easf Koncertu bola
ur¢itym pohlfadom na diela zndmych skladatelskych
osobnosti, Opiif, ako na otviracom Koncerte a polom 2
hodinovej veZe na banskobystrickom ndmestf, teraz
viak vo velkom obsadeni, v aranZmin Adama Hude
ca, odznel Banskobystricky pochod A. J. Hiraya, maj
stra mestskych trubafov, kiory skladbu skomponoval
presne pred dvesto rokmi, 27. 7. 1798, pni prileZitosti
prichodu uhorského palatina do Banske) Bystirice, V
ramgei referitu o veZovych trubacoch odznela aj verzia
pre Klasické dychové kvinteto, takZe aCastnici mali
moznosi porovnaf jednotlivé verzie. Skladba sa stala
akymsi hitom kongresu a bol zdujem aj o jej notovy
materidl. Okrem tejto Speciality pripravil dramaturg
A. Hudec aj Spomienku na Bardejov od bardejovské
ho roddka Bélu Kélera z r, 1858, kiorej 32 takiov 2 ref
rénu je wdentickych so zndmym Brahmsovym Uhor-
skym tancom €. 5 fis mol, Vyvrcholenim prvej Cast
koncertu po dielach K. K. Richtera, J. N. Hummelu, 1.
Glorika, J. Cikkera o L. Rajiera bol zdvereény vystup
3. dejstva opery J. Lo Bellu Koviid Wieland v podani
spojenych vojenskych hudieh a spevickeho zboru

Hron s dirigenmtom pplk. Jozefom Krilfom (aranZmin
A. Hudec). Pritomnej vnucke skladatela, pani prof
Dagmar Sturli Bellovej vyhrkli dprimné slzy dojai
nad majestitnosion tejto hudby. A nebols sime
Druhi cast koncertu ladili dramaturgovia odlahéen
Sie, i ked aj sem zaradili slovenské diela, ktoré nemobs
I nezaujal, ako napr. Predohru ku slidvnost K. P
divého, Stredoslovenski fantdziu A. Hudeca, Ciglne
sky tanec T. Andrafovana, ale aj diela nadich silas
nych autorov: Urpin - pochod P. Sianského, Clemp
horsky tanec G. Roletzkého a Chromaticky kvaplk V
Tdtosa, Divicky Gspech zaznamenala dria Vilje z ope
rety Veseld vdova od F, Lehdra v podani Ofgy Hro-
madovej, piesefi 2 operety Modrd ruZa od G. Dusika, v
mterpreticii Jana Babjaka a dueto oboch solistov ¥
obfiibenej Dusikovej Piesni o rodnej zemi. Pédivéi
rezky Pochod textilikov urobil typicki bodku za kon
certom, ktory este dlho bude doznievaf v mysliach pri:
tomnych divikov - hodnotou diel, kvalitou interpred
cie a svojim vyznamom pre propagdciu slovenske
hudby smerom do zahranicia. Viacer! déastnici kons
gresu, naymii z radov praktickych hudobnikov a kapel
nikov, nadviazali s naSimi hudobnikmi nové kontakly
a dohodhi si vymenu notovych materidlov. Ich 2dujem
sa onentoval predovietkym na diela K. Padivéhoal
L. Bellu - okrem Kovica Wiclanda ich zaujala aj phe
skladba Schones Waldland pre muzsky zbor a orthes
ter, ktord pre otviraci koncert aranZzoval Pavel Sians,
Nezanedbatemou sucasfou kongresu boli aj spnés
vodné podujatia, ktoré dokreslili pohlad na Kultimi
tradiciu, historiu, ale aj prirodu Slovenska, 7. jili
1998 prijal Géastnikov kongresu primator Banske
Bystrice Igor Presperin, ktory vyzdvihol starostivost
mesta o rozvijanie kultdrmych tradicii. Dostojny pogs
beh prijatia podporilo aj vystdpenie Hlavackovho g
chového tria. Nasledujici den absolvovali Gastnig
hohat¢ program. Najprv si pozreli vystavu Tibe
Koblitek - vytvami tvorba, Tudové hudobné nisirogd
zberatelstvo v Literdgrmom a hudobpom mizeu v Bae
skej Bystrici. Tu im O, Elschek podal erudovany v
klad k jednotlivym nastrojovym typom, pricom fujm,
rohy a triby si hostin uj prakticky vyskasali. Naviyl
obec Hronsek s drevenym artikuldrmym kostolom, ki
st vypoluli piesen Igora Bazlika Tazba v dprave pe
tribku a organ v podani Jaroslava Butkaya a Vi
mira Gajdosa. Prijemne ich udivil starosta obee Dula
Bohus, ked si profesiondlne zaspieval s dychove
hudbou Sel¢ianka, Hostia si potom prezreli histoneki
East Kremnice, kde ich okrem primdtora mesta Mims
slava NaroZného vitala a) dychovi hudba Minciar sde
rigentom Miroslavom Mesfanom a so svojimi spevile
mi. Prezreli si expozicie Muzea minef a medailf; Ko
pre nich pripravilo ajukazky historickych dychovych
nastrojov zo svojich zbierok a v kostole sv. Katariny
v podani Viadimira Rusd vypocCuli Bellovu Fantisins
sonidtu pre organ. Na Zvolenskom zdmku si pozndf
scénky Spoloénosti veselych Sermiarov Casanova 2
Banske) Bystrice a program zaviSil vynikajicr konces
sihoru Dychovd harmonia s umeleckym vedicim
Rabertom Sebestom v hradne) kaplnke, ktory zabezs
petilo Nirodné hudobné centrum Bratislava. Utasmi
i s neskryvanym obdivom sledovali nielen vymikagis
cu hru Siestich hudobnikov na dobové ndstroje z 18, st
rodia, ale aj majstrovsky interpretované diela - Partita
B dur slovenského autora Juraja DruZzeckého, Partite
mol Frantifka Kramdfa a Rondo od C. M. von We
bera, Z obsiahleho koncertiného programu s ziroved
dozvedeli aj o tradicii tohto typu kapiel v Europe ag
nds. Program 10, jila popoludni bol zamerany na spo-
znanie Casti Horehronia a mikroregionu Ciemy Hron
Po slivnostnom prijatf Géastnikov primdtorom Breams
Vladimirom Fadkom sa na Ndmesti M. R. Stefiniks
konal dychovy koncen spojenych hudieb Mesta Brez-
na a Zeleziami Podbrezovd s dirigentmi Jozefom
Knoikom a Pavlom Sianskym. Pri pulte ich vystriedd
Adam Hudec a s chufou si zadirigoval aj Eugen Brixel
z Rakiska. Potom sa hostia poteSili 2 vyletu Ciemi
hronskou lesnou ZelezniCkou, na Ktorom ich sprevik
dzali starosta obce Ciemy Balog Rudolf Kovidik, aé
a) legendima Ciermmobalocki fudovi hudba Bartodoveo,
ktord ich nadchla kompakinosfon prejava a rozmank
tosfou Tudovych piesni. Austrdléanoy, ale aj dalfich
ucastnikov potesila pritomnos{ tamojsieho fujansty

Lubomira Medveda. ktory ich na fujare uéil hral.
Ako predsednicka pripravoého vyboru a organizes
ného timu ma za vietkych organizitorov, ako aj za ke
legov z Literareho a hudobné¢ho mizea, Kiorf sa po
cely Cas vzome starali 0 dobri previdzku podujatia
potedili zdavereCné hodnotenia Gfastnikov kongresu, Aj
naprick niektorym neprijemnostiam, ktoré sa pri takom
rozsiahlom podujati vidy vyskytni, ho zhodnotili sk
organizacne naditandardny, s velmi bohatym a zaujl
mavym programom, pocas ktorého sa mohli zoznimit
s nasou krajinou, Nudmi, histornou i stcasnou drovios
hudobne) kultdry. Stali sme sa prvou slovanskou kraji
nou, ktord Clenovia a priaznivel IGEB a dychovej huds
by navitivili. Aj preto ocetovali to, ¢o dosial nepoms
li - nadu srdecnost, priatefskost a pohostinnos(. Poz-
tivne posobenie vydareného podujatia bude este dibo
rezonoval nielen v spomienkach uCasinikov, ale ol
prostrednictvom zbomika referdtov, ktory vydi Woll:
gang Suppan a bude k dispozicii v Sirokom okruhu he
dobnyeh kniZnic sveta.  MARIANNA BARDIOVA
Snfmky Miroslav Nosi




| Miedenej koncenantnosti (1988). K tymto monumentiln

Alfred Schnittke sa narodil 24, 11, 1934 v meste Engels v sa
mtovskej oblusti. Zadiatky jeho zdujmu o hudbu si spiié s poby
tom rodiny vo Viedni v rokoch 1946- 1948, kde jeho otec phso-
Bl ako timodnik. Stddium hudby absolvoval na moskovskom
Komzervatdriu roku 1960, Studoval w kompoziciu a kontra
puntkt u Jurijn Golubieva a inftrumentdciu u Nikolaja Rakova,
pritom podfa jeho viastnych slov ho najviac ovplyvnila prave
Aoleguilna otvorenost spolubiakov o stmosféra zadinajiceho
kuliimeho “odmitku”. Na tejio Skole posobil ako pedagog v
mkoch 1961-1971, na Zivobytie si vaak zardbal najmii pisanim
filmovej hudby, fo sa stalo predho hlavnou Zivnosfou v se-
gemdesiatych rokoch. Osemdesiate roky mu prinieshi medzi-
frodné wenanie & Schnittke sa stal v poslednych rokoch svoj-
b Fivota profesorom kompozicie na Vysokej Skole v Ham
borgu, kde nastipil na miesto Gy. Ligetiho. Roky wmania viak
pomatila fafki choroba, kiord sa uiho po preyknii prejavila
mku 1986 a ktori aj ukondila jeho Zivot 2. augusta 1998 v
Hamburgu,

Alfred Schiattke sa po svojich Studentskych kompoziciich
(L husfovy koncert - 1957, ormdrium Nagasaki - 1958, kantiia
Piesne 0 vojne & mierr - 1960) vehol na Srddivm technik hudob-
nej avanigardy. Preskimal vyjadrovacie modnosti dvandsfid-
movej techniky (Sondta & 1 pre husle o klavir - 1963, Hudba
pre klavir a komomy orchester - 1964), principy senidlneho po-
pimania hudobného materidlu (Dialog pre viclondelo a komor-
nf stbor - 1965, Skidikové kvarteto & 1 - 1966), smerujic k
ikh syniéze s vidobvikami sonoristiky ( Vandeie na jeden
akord pre kluvir - 1966, 2. koncert pre husle a orchester - 1966,
oplanissimo " pre orchester - 1968, elekiroakusticka skladba
Der Storm - 1969), s principmi koliZze a hudobného divadia
[Serendda pre 5 hrdcov - 1968, 1. symifonia - 1969-1972, Der
gelbe Klang - 1974), Spolu s Andrejom Volkonskym,
nom Denisovom, Sergejom Slonimskym, Arvo Plrtom, Sofiou
Gubajdulinou a Valentinom Silvestrom sa tak stal kliesnitefom
Wedlov sidobej curopske) avanigardy do byrokraticky nade-
nej sovietske) hudobnej kuluiry. kiorej hlavnou dlohou mala
byl neochvend sluzba jedinej sprivnej ideoldgii. Opozicia
mladych autorov voli ideologickym poZiadavkim spisobila
torcom  komplikovand situdciu, vyenatujiicu sa na jedne)
strne zdkuzmi o sfaZovanim redineho Zivobytia, na drubej
strane autentickym zdujmom sucusnikov i zipadnych hudob-
mich kruhov o tvorbu zakazovanych antioficidlnych autorov.

Zatintok sedemdesiatych rokov viak vniesol do sfubne sa
mevigyjicej tvorby velki krizu, Schnittke si naplno uvedomil
dutotnost, ze adoricia novodobych technik a ich tvorivi ex-
ploaticia prinddaji so schou nevyhnutne negdciu “duchovného
prvku tvorby”, stratu autentickej hfadadske) aktivity, nemod-
nesd intuitivoeho pristupu ku kompogicii, ktory o2iva len vie-
Ay, ked je vorca konfl ang s N A tuk po synte-
Tajicej koldZovito-divadelnej 1. Symfini dochidza k tvoni-
sefodmike. Tiito svoju situdeiu reflektoval s velkou dprimnos-
fow v texte venovanom tvorbe priatels Denisova (1969):
Nadmerny entuziazmus neofyta ma priviedol k zboZteniu
kchaiky. Bol som presvedéeny, Fe v senializme bola objavend
definitivna, ractondlng. metoda tvorby, Tito metoda nebude
objavend nikdy. Alebo skor nikdy nevyéerpd celi problemati-
ku vorby; jof zisadng problémy totiZ niclenZe nemodno vynie-
i pomocou raciondlnych metid, ale dokonca ich nemodno ani
pomenoval, sformulovarl pomocou slov. Preto je takd nebez-
e viera v spdsonosod dlobu techniky, aj keby to bola viera
¥ yymiézu vietkych technik. Dokonaly recepe Statistickej kon-
oy “vietkych parametrov” pravdepodobne rychlo zmicf du-
chovary prvok rvorby, kiory vibee nie je imemy kanceldrskej
preciznosti dancho autora. Hodnota skladately nespodiva tou?
vsubtilnosti rozhodnutia, aki technicki dielfu bude poudivat,
e vo vaudtomych silich inspirujucich jeho tvorbu, A aby tieto
uly - ako vietky sily - neupadli, potrebuji neustile nové a no-
wWampulzy. Nemoino ich na dihSie uspokojif bezpednym pohy-
bom po civilizovanom priestore, nech by bol akokolvek rozfa-
B v istom momente sa musia v slobodnom poryve vymknif
dohezhrinicne sa rozprestierajiicich priestorov roho. fo fe
e, fnak sa Covek odkdle vilucne na wristicke znacky.”

Dokumenty hladania vychodiska 2 tejto krizy (1972-1976)
pedstavuji skladby Klavime kvinteto, venované pamiatke
malky, Rekviem (1975) a 1. conceno grosso pre dvoje husli,
Misiky, Cembalo a preparovany klavir (1976). Sém autor viedy
s pomenovanic svojho vichodiska poukil termin polyStylisti-
&, ktorému venoval o teoretickd reflexiu. Schnittke viedy do
wojich skladatelskych predpokladoy viasine zaclenil aj jest-

mgicy curdpsku hudobnd tradiciu, nanovo niediac v skladbe
wlih “svoje - cudzie”, pricom jeho daldia tvorba prinddala
slastne neustdle Sirsi prienik k tejto nevy telnej studnici
iistiného myslenia. Polyitylistika, predstavujiica javovi po-
obu tejio novej tvorive) fdzy. mala u Schnitkeho u? svope an-
lecedenty v predehadzapice) tvorbe: Quasi una sonata pre hus-
B klavir (1968) vyuZiva tradiéné elementy ako symboly (ci-
BY) 2 na tito symbolicki funkciu motivov nadviazal aj vo
ojom cykle Hymnov [-1V. & rokov 1974-1979. Plné vyjad-
maie novej orientdcie prindsa azdn Schoittkeho Rekviem
(1975}, ktoré bolo vari aj prvou religidznou kompoziciou soviet-
skeho autora a vychadzalo zo synézy dodekafome, sononistiky
3 dimonickych kvizigregoridnskych modelov, Paitasfové
Klivime kvinteto (1972-1976) predstavuje u2 komplexnd for-
muliciu nového Schnittkeho sveta, v ktorom vedfla seba stoja
i 53 na seba vrstvia) svety radicie a sulasnost.

Prebodnotenie vzfahu raciondlneho a intuitivncho prvku v
orbe prinieslo roziirenie Schnittkeho tvorive) palety, Coho
Ssledkom bol aj kvantitativay zlom, V priehehu sedemdesia-
tych okov sa Schnittke stdva tvorcom rozsiahleho katalbgu
el v ktorom dominuji predovictkym symionické a koncer-
fmnimé kompozicie. Symionia sa stiva preftho faZiskovym vy-
povednym Einrom i onentadnou smerovkou k jeho tvonvej fi-
Yoo, 2. symifomia (St. Flonan) pre zbor a orchester (1979) je
tiroved symioniou i omiou, spdjajicou archaicky svet grego-
filnskeho spevu s najnoviimi hudobnymi vydobytkami, 3
nmfdaia je monumentilnon a ziroved kaleidoskopickou syn-
taou tradicii nemeckého symfonizmu (1981), 4. symidmia pre
dhor a orchester (1984) ma ambicie ekumenicky zosaladif ele-
menty cirkevného spevu Katolicke), pravoslivie), protestant-
e & hidovskej synagogdlnej tradicie, 5. symfidnia (= 4. con-
o grosso) je syntézou symfonického dramatizmu a hrave)
m

ayklickym symfonickym koncepeim treba priradi€ aj skladbu

bl memoniam (1972-78). ktord je orchestriciou Klavimeho

iniets, Gogolovski suitu (1980), ako aj monoastové & mo-
moproblémove orchestrilne vizie: Passacagliv (1979-80), Ri-
Il (1984-5) o (Kein Somermachtstraum (1985)

Popri symfonii, ktord pre Schoittkeho znamenala osovy
pejay jeho hudobnej filozofie, nadvitzujici na nujzivainejiie
tndicie eurdpskej hudby, zohrivaji v Schnintkeho orchestril-
e vorbe nemenej vyznamnid dlohu jeho Koncertantng kom-
prkcie, v ktorych nadviazal na curdpske tradicie koncertant-
#ho principu. Ak mu polyStylistika umoZnila nahliadnut do
slér eurdpske) hudobnej minulosti, tk prive forma concerta
gossa predstavovala prefho idedlnu bdzu, 1, concerto grosso
e 2 husl, sliciky, Sembalo a preparovany klavir (1976) pri
il konfronticiu sveta baroka a siasnosti, 2. concerto grosso
mehusle, viclondelo a orchester (1982) rozfiruje tito viziu o
et brahmsovského romantizmu, 3, concerto grosso (1985) sa
#eovo aj indtrumentaéne navracia k vydobytkom prvého, 4,
ecerto grosso je vlastne ul spominanou 5, symfniou (1988)
48 concerto grosso (1991) je viastne 5. husfovym koncertom,
Whorom fuisko diania spociva v nadludske) virtuozite solistu,

Cisté hudba Gistého loveha

(Alfred Schnittke 24. 11. 1934 - 2. 8. 1998)

dam vibec, Dnes w2 rozumiem tomulo di

"Nie som Rus, rustina je sice mojim materinskym jazykom, no moja matka hovorila po nemeck
lepsie ako po rusky. Skuto¢nd materinskd re¢ bola viastne polozabudnutd a napoly nesprivna nem-
¢ina povolzskych Nemcov (...) K tomu miim edte problém. Ze som spolovice Zid. hoci jidis neovli-
cktu, podobnému nemdine, no v skutocnosti oba Zidov-
ské jazyky, stary a novy, neoviddam vobec (...) Nepatrim teda K mikomu, ani k Rusom ani k
Nemcom nijakého druhu, ani k Zidom, nemdm nijaku krajinu. nemdm nifaké miesto. Celé roky ma
to suZzovalo. Napokon som nasiel pokoj vo chvili, ked som pochopil: Nijaké redine riesenie neexis-
tuje, je to nemoZné. Ak teraz nickam emigrujem, aj tak mi vietky problémy ostami.”

vediiceho dialog so 2vukmi "z iného sveta

Tretiu skupinu Schnitkeho vyznamnych orchestrilnych
kompozictl  predstavuji  inStrumentiline koncerty
Schnittke v nich nadvlizuje nielen na v¥dobyiky vyspelej in-
Strumentilng) virtuozity eurdpskej hudby, ale aj na princip dia-
Igu, protipostaventa, konfrontdcie solistu a orchestra, ktory si
tento Ziner sformoval. UE spominané dva husfové koncerty
doplia trojasfovy 3, koncert pre husle a komomy orchester
(1978), ktory potldéa principy polyStylistiky a do popredia sta-
via kontrapoziciu oboch zlofiek, a Svortasfovy 4. husfovy
koncert (1984}, Orchestrilne verzie maji aj jeho prvé dve so-
naty pre husle a klavir a Suita v starom Style, Viole venoval
Violovy koncert (1985) a Monoldg pre violu a slicikovy or
chester (1989), pre violondelo napisal dva koncerty (1985-6,
19900), Dodekafonicki Hudbu pre klavira komomy orchester &
roku 1964 doplia polyitylisticky koncipovany expresivny
Koncert pre klavir a sEicikovy orchester (1979) a Koncert pre
Stvarruday klavir a komomy orchester (1988).

Ak sa so venikom o interpreticion Schnittkeho symidnii
spija meno Gennadijn Rozdestvenského, jeho koncerty a con

silové

certi grossi vanikali na
pretov sovietskej Skoly (G. Kremer, T, Grindenko, s
0, Krysa, J. Badmet, N, Guitman, M. Rostropovid, V. Kraj-
nev), kiori predovietkym sa pri¢inili 0 obozndmenie sveta so
Schmttkeho diclom. Tito interpren boli aj hlavnymi adresdum
i dintefmi Schaittkeho komomej tvorby, ktord takisto zazna
menala v womto obdobi kvalitativay | kvantitativiy zlom. Za
vietky spomefime z diel, nasledujicich po Klavimom Kvintete,
aspoft Hymuy L-1V. pre violondelo a komomé sdbory (1974-
1979), Polvfonické tango pre komormy subor (1979), Sondtu
pre violontelo a klavir (1978), 2., 3 a 4. slidikové kvarteto
(1980, 1983, 1989), Septeto pre Mautu, 2 klarinety, husle, vie
Iu, vielonlelo a dembalo (1981-82), Slidikové trio (1985),
Schall und Hall pre trombon a organ (1983) a Klavime kvare
1o (1988)

Schoutkebo kompozicinemu naturelu pebola viak cud
ani vokilna hudba - edte podas svojich Sudif napisal dve oruto-
ridlne kompozicie a jednu operu, Vienmamné miesto v jeho
tvorbe zaujimuju aZ skludby napisané "po prelome” - Rekviem
(1975), ktoré je koncipované pre sdla, 2bor a netradiing zosku-
penie ndstrojov, hudobné divadio T seény pre soprin a ko-
momy sibor (19801, no predovietkym kantdw Seid ndchitern
und wachet (Faust-Kantate) pre sola, zbor a orchester (1983), v
ktorej zhudobnil renesandng Pribeh o Doktorovi Faustovi a
ktord sa stala zikladom jeho neskorie) opemej kompozic
Religidzna indpiricia viedla jeho ruku pri tvorbe dvoch monu-
mentilnyeh ghorovich cyklov: Koncertu pre zbor na poéziu
arménskeho autora Grigora Narckaciho (1984-5) a Kajuenych
piesni pre miesany zbor ( 198%),

AK 90-te roky prinieshi Schmittkemu Fivot v znameni ne
stilych adravoinych dtrap, zdroven boli aj rokmi velkého me-
dzindrodného uznama jeho tvorby, abjedniavok od najyvyznam-
nejsich hudobnych inst a neutichajuce) tvorby, Schnittke
v hori¢kovitom slede pide tri opemé kompozicie - Zivot s idio-
tom (1992, librewo Vikior Jerofejev), Gesualdo (1993-1994,
libreto Richard Bletschacher) a Histdna Doktora Johanna
Fausta (1983-1994, libreto Jorg Morgener a autor), v Ktorych
sa stistreduj témy pochidzajice z troch milovanyeh kultir
- ruskej, talianske) o nemeckej. Ziroved pife tri nové symfonic
(6, - 1992, 7, - 1993, 8, - 1994), viacero symfonickych kompo-
zicii a koncertov (6, concerto grosso pre husle, klavir a orches-
ter - 1993, Koncert pre trojku pre husle, viols, violondelo i sld-
Siky - 1994), ako a) svoje posledné komomé opusy (Klavime

E

triv - 1992, 3. sondta pre husle a Klavir - 1994, 2. sondta pre vio-
londelo o klavir - 1944, Kvarteto pre 4 hrifov na bicie nistrofe
- 1994). Apokalypticky tragické videnie sveta, Ktoré je ststre-
dené v Schnittkeho faZiskovyeh kompozicideh, sa v Ease Schnin-
keho skonu stalo u2 majetkom celého hudobného sveta

Polas skladatelského semindra s Giom Kandelim, uskutod-
nenom v lete 1988 v Dolnej Krupej, s isty slovensky skladatel
rozvravel na tému Schnittke, priom predmet svojej redi obvi-
nil 2 neresti nadbichunia publiku a Schnittkeho metddu “zoto-
penizovania dodekaftmie” opisal ako cestu k zvyieniu Zivoine|
rovne rodiny. Kandeli, ktory dva roky prediym prebdel dva
tyZdne pri 162k Klinicky mftveho Schnittkeho, poddval pre-
kladatelku, postupne ruZovel, Cervenel, finlovel & po asi mini-
tove) odmlke povedal: “Schnittke je &isty Slovek.”

Ak Schoutkeho tvorba zasadne ovplyvnila profiliciu a
smerovanie sovietske) hudby v Sesfdesiatych rokoch a rozho-

dupico zasiahla do vyvoja svetovej hudby od rokov sedemde-
siatych, slovensky hudobny Zivor - radeny na jednej strane
funkciondrskymi idedlmi, na druhej zasa verejnou mienkou
vyrihanou viedajiou strednou skladatelskou genericiou - vy-
vinul velké dsilie, aby ostal Schaittkeho hudbou pepotkvne-
ny, Schnittkeho tvorba sa na Slovensku &rila v osemdesiatych
rokach takpovediac poloilegdine, v¥ludne v Studentskych kru-
hoch, a tak viasime Slovensko v 804vch rokoch len one-
skorene zopakovalo sovietsku reakein na Schmittkeho dielo.
Temo stav sa zalal postupne menif so zmenou retimu, do
dneiného dita viak v nds neodznela ani jeding 2 jeho s
symfonif & vokidlno-symfonickych kompozicii, «
ho hudbu k ndm kolportovali
. ako ako do Eurdpy - najmil vyenamni solisti. A tak v
B we odemel 4. husfovy koncert a 2. husfovd sondta
(Tatiana Grindenko), I, violoncelovy kancert (David Gerin-
gas), Koncert pre klavir a slicikovy orchester (trikrit), orchest
riilna transkripcia 1. sondty pre husle a klavir (Juraj Cizma-
rovid), v Koficiach zasa 3. husfovy koncert (ktorého baletné
spracovanie Laternou magikou bolo predvedenéd i na BHS)
Melos-Etos sa faziskovim dielam Schmintkeho takpovediac
programovo  vyhyba: orchestrilne  Pianissimo  (Melos-Etos
1991y & Malé tragédic (f i hudba inStrumentovani
Rokdenstvenskym - Melos-Etos 1995) sotva mddu sveddif o
skutodnom umeleckom profile svojho autora. Za umelecky i
technicky podpriememt moZno oznacil jedind slovenski na-
hriwku Schoitikeho diel, nahrivku 3. a 4. hymou (platfa
OPUS-u Sovietska komornd tvorba, Musica modema, dir, Juraj
Bened). Skutodne vyenamny dramaturgicky ¢in predstavoval
koncert 18, 6. 1994 festivalu Vedery novej hudby (5), na kio-
rom odenelo 3. slicikové kvarteto, Klavime kvineto (Moyze-
sovo kvarteto, Daniela Varinska), |

violoncelova sondta
(Jozef Luptik, Elcondra Skutovi), 2 malé skladby pre organ
(Kwtaring Hanzelovi) o Sutartines pre skiciky, organ a bicie
nastrofe (Komorni sélisti Bratislava), Moyzesovo kvanteto,
ktoré pre Sirenie Schnittkeho diela u nis urobilo najviac, ma vo
svojom stilom repertodn a) jeho 2, slidikoveé kvarteto n Kinon
in memoriam Igor Stravinskiy, Kvoli uplnosti kondtatujme esie
uvedemie 1. wvioloncelovey sondty (Eugen Prochdc, Mariin
Pivka - Melos-Etos 1991), 2. hymnu ( Vedery novej hudby - 1)
o Suity v starom Stvle pre husle o klavie (Peter Krajniak,
Eleondra Skutovid). Déslednosi funkeiondrov | zdastavaikos
avantgardy teda zatial nadobudla len pomeme malé trhliny a 2
vyidie popisaného doternjlicho stavu nehrania, nepodavania a
nereflekiovania Schnittkeho diela vyplyva celkom jednoduchy
uzdver: mime sa edte na do tefil

Kritické diskusie o Schmitikeho tvorbe, je) motivicuich, vy-

zore {1 celkovej flozolin stavaji do popredia nickolko argu
mentadnych rovin, ktorgch sudet md oprivaenie spochybmil
tak sutora, ako aj jeho dielo. Schoinkeho obrdtenie sa k 12y
palystylistike ma podfa tyehto ndzorov atnbuty erady avam
gardngeh idedlov, ktora vrhi nevelimi ¢isté svetlo na jeho tvori
vé zimery. Samomi jeho hudobna reé, vyuZivajica wiko di
vergentnych zdrojov, nanida zasa idedl homogénnej kompozi
cie, kompozitnej jednoty, kiory mi byl neoddelitefnym prv
kom eurdpskej hudobnej kultiry. Konfrontacia neoklasicistic
kych principoy s dediéstvom druhej viedenskej Skoly mi zasa
znamenal zbytolny a miamy pokus o premostenie Adomom

nastolenej dichotomie regresivaej a progresiviej umeleckej
orienticie. Sucet tfchto premis, spreviideany prejavmi nefalio-
vaného zdujmu interpretov | publika o Schnittkeho dielo, md
presvedéivo dokazoval autorovu tvonvii schizofréniu, osob-
nostnd dezintegriciu & nepoctivost jeho tvonivich zamerov,
Je nepochybné, Ze pre Schnittkeho osobnosing identita
predstavovala problém, na ktorého rictenie nevystalili Caso
priestorové siiradnice jeho Zivotn. Schiittke, ktorého rané det
stvo poenadil stalinizmus a viasteneckd vojna a ktorého puber
ta prebichala v dobe mocenskych bojov medzi Stalinov ymi na

slednikmi, bol v skutofnosti Nemcom medzi Rusimi (po mat
dom medzi Nemcami (po otcovi), katolfkom medzi pra
ymi a judaistami (po babke). StotoZnenie sa s princi
wisfou avanigardy znamenalo v tejio situdcn prefiho ndjde-
mie vytidenej istoty, pretoze dodrziavamie istej prijate) meto-
doldgie (& metodoldgil) mu zabezpedovalo hladand umelecku
integritg. Az vedomie, Z¢ tito cesta nemile prefho viest k slo-
bodnému sebuvyjadreniu, ktoré bolo ozvenou najhlbiich v
tomych hlasov, upozoriujicich na pretrvivajict stav neslobo-
dy. spochybnilo a) tio istow. Vndgtomy hlas mu hovoril, ke
bez vyuditia vidtormého sluchu uk dalej nemide komponova,
Fe dosle

¢ nasledovanic metddy zatarsuje cestu umelecke)
tvorive] intuicii, ktord sa zalala hldsif o slovo

Nie je nahoda, ze Schnittkeho skutotne prvou “polydtylis
tickou” kompoziciou bola filmovd hudba k animovanému fil-
mu Andreja Chrzanovského  Sklenend  harmonika (1968)
Jednuk kompoziciu filmove) hudby iste nebral tak vazoe ako
kompoziciu autondmnej hudby, a tak sia tu mohol dosiaf k slo
v aj onen spodny hlas vedomin, jednak samotny sujet tohto
f st vyiadoval vytvoril hudobnd analogiu k Siylovim
transformaciim, ktoré sa odohravali vo vvivamey zloike filmu,
Jednuk - ato je azda najpodstatnejiic - samotny fillm hovoril o
potrebe Nudskej slobody, o potrebe velietnutia, ktord sa preba
dza aj v tych najspiitanefich societdch. | o umelcovi (hril na
hudobny ndstroj), kiory wito potrebu v fudoch prebidea bez
ohladu na osobné ndsledky. Tak hlas rozozvudane ) animovane)
“sklenenej harmoniky” vstipil do Schnittkeho vedomia a on

sam su musel vyrovnal s touto novou realitou - nastala kriza
na jednej strane stilo vedomie zrady avantgardy, strach  naru
Senia viastnej umeleckej integrity, u na druhej strane vedomie
o umeleckej nevyhnutnosti niest posolsivo slobody, onen “pe
gasovsky imperativ”, ktory sa preftho stal najnalichavejiou ne
vyhnutnostou a Ktory bol celkom nepochopitelny Schnittkeho
stiputnikom zo zipadne) pologule

Preto Schoittke v Sase krizy pife polyiivlistické Rekviem.
ktoré je nielen polyitylistickou skladbou, ale je aj smitoénou
omsou, obsahujicon Krédo (teda text, Ktory spisobil zikaz
tvorby Arvo Pirta v roku 1968), Pre Schnittkeho su najddledi
tejiim stalo to, &0 umelec hovori, a do pozadia pozomosti sa
dostala otizka, ako 1o hovord. Newstila pritomnos{ strachu 20
spolofenského zdkazu, stuphujdcn sa po udalostinch roku

1968, zatula maf opadny déinok: strach ud prestival byf auto
cenzdmym regulitorom tvorby a umelecke diela sa zalali sta
val vyzvami - tak Brednevova dokirina splodila Schnittkeho
Rekviem, 2. Symidniu-Omsu, novi tvonivd ontienticiu Arvo
Piirta, Kandeliho symfonie, Gaoreckého 2. a 3. symifdmiu, Lu
tslawskéeho 3. svmfomiu, Pendereckého Polské rekviem, ale aj
Bazlikovo Canticum 43 & Bergerovo Memento po smirti Mi
roslava Filipa

Adomova dichotdmia progres : regres, sformuloviand v jeho
Filozofii novey hudby, stratila po roku 1968 svoju n
Osthlokovy umelec prestal pocifoval otiizky novitorstva ako
faZiskové problémy tvorby, takito formulicia problému sa

chavost

prestala spajaf s jestvajicou realiton. Adomovske formulacie
vznikli v "Case Tudskej hanby”, v dobe po 2. svetove) vajne.
ked minulost nastavovala zrkadlo, v Ktorom Elovek mohol za
rief len Sosi vinimodne odpomé. Hnus ¢ viastnej minulost
bol hlavnou hnacou silou Cloveka, kiory su cheel pred vmio
obrazom vzdialit do buddenosti, ktorej prorokom sa umelec
staval a ku ktorej hladal cestu v symbioze svojich médii s
najprogresivoejiim vedeckym myslenim. Zrkadlo minulosti
zatulo vstupovaf do hry spolu so zabidanir
ka a ak boli jej prvé prejavy v hudbe nazvané polyStylistika
(dnes postavantgarda), mie je ndhodné, Ze tento koncept po pr-
vikrit s plnou vidnosfou nastolil Amendan George Crumb,
ktorého vedomie nebolo natolko 2
chom 2. svetove] voiny.
Polyitylistika, ktord od Sias svojho vzostupu v sedemdesia

ito tvir Elove

wbené eurdpskym hne-

tych a osemdesintych rokoch, ked bola priamo konfrontovani
s wlealmi avantgardy, a ktord dnes prestdpila do tibor posta
vantgardy, nepredstiovuje definovateMi skladobmi metddu, a

o
vytviira staronovil hudobno-komunikadnd socidlnu i tvorivi
ciu, v ktore) “nikto nemd pravdu a kakdy ma privo byt vy
poduty” (tvmito slovami Milan Kundera charakicrizoval realy
e najvyenamnejficho europskeho literimeho drubu - roma
nu). Nerelativizuje len avantgardny postulit origindlnosti, re-
lativizuje cely priestor umelecke) Cinnosti, a 1ym - paradoxne

navracia umenie Cloveku nade] doby, kiorého Zivotné parado-
xy v nej nachddzaji svoje stelesnenie, Umenie postavintgardy,
ktorého azda najvyznamne)div realizdciu v oblasti hudby pred

stavuje prive diclo Alfreda Schmttkeho, pritom nemusi rezig

noval na problém idedlu, rezignovaf na hodnotu, dokonca
mode 2novuresuscitoval wtopizmus a apokalyptickost avant-
gardného videnia, pretoZe nevylutuge a prion nijuku moZnost

Ak Schnittke pred wridsiatimi rokmi nanovo sproblematizo

val otizku “svojho - cudzicho™ v hudobne) kempozicii, Cim
wpozorml na skutodnost, 2 nijaké umelecké dielo nepredsta
vuje homogénny mon
polystylistik”, ktoré¢ maji najrozmanitejiic podoby a ktorych
tvorcovia mali najrozmanitejiie intencie. Ak tvoriva filozotiu
prinieslo viastne Schnittkeho dielo? Dejiny &

lit, tak dnes sme uZ svedkami mnohych

weka predsia-
v najmohutnejdi rezervoir dokazov o schopnosti Cloveka
premostil protireCenia, prehodnotit ich funkciv a postavifl ich
do slubieh synteticke) vizie svetn, kiond u2 stari Gr
vali slovom harmenid. Tdo potencia Sloveka umolnila zhar
monzoval svet antiky so svetom judmstického kresfanstva na

-1 ROIMETr

asvite stredoveku, zosaladit krestanska tradiciu s antikizojici
mi restauradnymi aktivitang
tejto potencie je | dielo 1. S, Bacha, L. v, Beethovena & |

Stravinského. Schnitikeho dielo predstavuje na pide drubej

1 zadintku renesancie. Plodom

polovice niiho storodia van nagmohutne & pokus o vyivorenie
spominane) nadradene) kvality, Ktord dokdZe zastredil vietky
zdanlivo sa vyluujice protiklady, Ak v Schnittkeho dicle koe
xistuje judaistickd, katolicka, pravostivna a protestaniskd ra
dicia, hudba stredoveku. renesancie, baroka, romantizmu |
hudba novodobe) avangardy ., tak je to preto, lebo autor nim re-
alizoval svo) sen o harmonizujicej koexistencii protikladnych
svetov, A ak md tito vizia koexistencie v Schaittkeho dielach
tak Casto apokalyptické vyenenie, je 10 preto, lebo celym jeho
dielom sa vinie nielen wizba po tomio svete, ale aj vistraha
Nie je uZ na sny 0 univerzilnom mier neskoro?

VLADIMIR GODAR




Vyborné trio Istropolis

Nedelné matiné, ktoré usporadiiva Nérod-
né hudobné centrum v Mirbachovom palici,
sa stalo jednou z pomerne skromnych prile-
zitosti, ktoré dostivaji mladi slovenski in-
terpreti na prezenticiu svojho umeleckého
napredovania. Aj si ju viZia, a zrejme moz-
nosti vysuipif v Mirbachu venuji vietky
svoje sily. A tak jeden vykon za druhym od-
znieva na vzornej trovni, bez zakolisani, o
stucasne dokumentuje nielen eticku stranku
pripravy, ale aj kvalitne odvedent pricu na-
Sich pedagégov.

Sériu doterajich tspechov za tropickej
horic¢avy doplnilo 7. jina vynikajice Stu-
dentské Klavime trio Istropolis, zloZené z
naslovovzatych hudobnikov - klaviristky
Katariny Brejkovej, huslistky Zuzany PaSté-
kovej a violonZelistu Teodora Brcku. An-
sambel existuje Styri roky a aj na VSMU
pracuje pod vedenim M. Karlikovej. Za toto,
pre vek komorného telesa kritke trvanie, do-
siahol vdaka absolvovaniu viacerych inter-
pretaénych kurzov pozoruhodné dspechy i
na zahrani¢nych sifaziach. Za vedicu ume-
lecki osobnos{ moZno povazoval klavirist-
ku, ktord dosahuje najmii v dynamike viac
nez imponujice vysledky. Jej hra je technic-
ky vyborne prepracovand, bez kazov a vo fa-
rebnom tiefovani sa bez ndmahy dokdze vy-
$plhat az do orchestrilnych poloh.

Vyraz hry stiboru je prirodzeny, zbytotne
neprespekulovany, i ked raciondlne zvazo-
vanie linif je zrejmé. VSetei hrici sa plne od-
divaji hudbe, sicasne sa navzdjom poci-
vaji a prispbsobuji sa intenzite ténu spolu-
hracov. Mladicka verva, dravost, vitalita si
ich dominujicimi vyrazovymi polohami.
Menej blizke st im meditativne lyrické ndla-
dové odtiene. Dokdzu viak vychutnal aj
kantilénu a s takymito predpokladmi orien-
tuji aj svoj koncertny repertodr. Ani v jednej
skladbe (predviedli opusy dvoch autorov)
nezaznelo Largo ¢ Adagio. NajpomalSou
¢asfou bolo v oboch pripadoch Andante, ale
s eSte dalsim priviastkom urychlujicim tem-
po (un [\()L’i) mosso, resp. con moto).

V Triu B dur, op. 99, D 898, Franza Schu-
berta, zaujali mladickym pefom prirodzenej
muzikality, ktorym opuncovivali skladobné
linie. Dominoval iskrivy temperament, ele-
gancia, viip a v neposlednom rade 1 spev-
nosf,

Este presvedCivejsi vykon podali v
Brahmsovom Triu C dur, op. 87. § tymto
dielom sa dokazali este viac stotoznif, i ked
primerane svojmu veku. Zaujali dravosiou,
brilanciou, vybuchmi visne, skvelym na-
piitim graddcii. Plne vyuzivali svoj zdatny
muzikantsky tvorivy fond.

Obecenstvo priam bez dychu sledovalo
hru a poniralo sa do ich nadSené¢ho muzici-
rovania. Vietko bolo vynikajice. ZvIast sa
ziada vyzdvihnif chdlostivé scherzo so str-
hujicim spadom, sihrou a skvelym technic-
kym prepracovanim, Iste mu venovali nema-
lo chvil pri individudalnom i kolektivhom

cviceni. VLADO CZIK

‘Mala prehliadKa

hudobniich kovali

nuaobnych Kvait

Zasluhou Niarodného hudobného centra
koncertnd sien Mirbachovho palica ozila
(14. juna) koncertom zo slovenskej tvorby v
nezvyCajnej dramaturgii a s dobrymi inter-
pretmi. O nasej mladej koncertnej generdcii
sa pochvalne vyjadrujem nie prvy raz.
Slovenské konzervatoria a VSMU oboha-
cuji koncertny Zivot vyraznymi interpretac-
nymi talentmi.

Tieto skutoénosti potvrdzuje takmer kaz-
dé podujatie v Galérii mesta Bratislavy.
Uvedeny koncert otvorila Kadenciou pre
husle a solo od L. Burlasa UrSula Hrdinov4.
Na jednoduchej téme vybudované dielo
domyselne vyuZziva technické moZnosti ni-
stroja. Variaény proces zloZitej harmonickej
a zvukovej Struktury kladie vysoké niroky
na pamif, na akordickd hru a na pricu so
sli¢ikom. Mladd umelkyna plne vyuZila
technické danosti diela a suverénne povysila
jeho obsah na tiroven vzbudzujicu uznanie.
Dielo, nesporne najlepsie v tomto programe.
zmobilizovalo tvorivé sily interpretky v
optimilnej miere a vysledok bol potesujiici.

Agor Dibak napisal mnoho instruktivno-
prednesovych skladieb pre Ziakov réznych
stupfiov hudobnych §kol. vrdtane VSMU.
Jeden z reprezentantov tohto odborného uci-
lista, Peter Katina, predniesol skladatefovu
Passacagliu pre akordeon. Opif zloZitd kom-

pozicia polytonilnej sadzby, s opakovanou
témou, oZila v prednese interpreta, ktory dal
dielu adekvitny tvar.

Z klasickych koncertnych ndstrojov v pro-
grame zaznela aj flauta s klavirom pri pred-
nese Capriccia od V. Bokesa. Monika Strei-
tovéd-Popeldfovd (flauta) a TomdS Nemec
(klavir) predstavuji interpretatné kvality,
overené aj na zahrani¢nych koncertnych po-
didch. Skladatel nemal v tmysle Setrif hrd-
¢ov. Hoci mu v tvorbe zileZi na komunika-
tivnosti, plne vyuZziva aj krajné moznosti vir-
tuozity, spofivajicej na zlozito koncipova-
nej melodike, formovanej dlhymi hudobny-
mi frizami a na komplikovanom rytme.
Velky podiel autor pririekol klaviru, a ten v
niektorych tsekoch naozaj dominoval.
Nezanedbdval vSak ani dychovy ndstroj, ten
zase rozozvucala sélistka do velmi peknych
partii, kultivovanym ténom a citlivo.

Zriedkavo sa v podobnych programoch
ocitd cimbal. O skladbu s ndznakmi Tudo-
vych intondcii, technicky pomerne obtiaZnu,
sa postaral J. PospiSil, a o jej spristupnenie
zase Enika Ginzeryovéd. Zvuk tohto ndstroja
a dobrd hra interpretky zaujali; potvrdila, Ze
ziskané tspechy na medzindrodnych sita-
ziach si vysledkom svedomitej pripravy.
Autor si viak dobre prestudoval aj technické
moznosti ndstroja a tie adekvitne vyuzil.

Stanislav Hochel prispel do programu
Sondtou pre saxofén (Es-alt) a klavir. Uz v
Prolégu autor zaujal melodikou, hoci pri je-
ho prednese sa Jin BaldZ (saxof6n) a Ondrej
Hluchy (klavir) na pédiu este len "udomiic-
fiovali”. Zrelym vykonom sa predstavili az v
druhej casti (Nocturno) a ich zdverecné
Perpetuum mobile na ostindtnom rytme strh-
lo hudobnou spontaneitou, a obecenstvo kvi-
tovalo tvorivy prispevok skladatela aj inter-

pretov. MICHAL PALOVCIK

Traja
s atraktionym programom

Trojica slovenskych interpretov dostala
21. jana prilezitost v sérii nedefmych matiné
v Mirbachu. Kazdy z nich vystipil ako so-
lista i ako komorny hra¢ v réznych zoskupe-
niach, Spoloénym menovatefom dramatur-
gie bola hudobna tvorba nasho storocia.

Vyrazny predstavitel' klavimeho odboru
Daniel Buranovsky zo svojich kvalit nepo-
Tavil ani v rdamci tohto podujatia. Ako sélista
preukdzal svoj blizky vzfah k rudimentir-
nosti, energickému spadu, vyraznej kresbe
folklérmych rytmov v dvoch Rumunskych
tancoch, op. 8, Sz 43, BB 56 Bélu Bartoka.
Svoj triumf v nich sldvili tvorivy tempera-
ment, nepolavujice napitie, strhujice tem-
po a v neposlednom rade i klaviristovo tech-
nické zizemie.

V Troch prelidiach pre klavir Georgea
Gershwina nezaprel umelec svoj sklon k ze-
mitej interpreticii, ktord sa premietala do
volby pouzitych farieb, ale v Casti Andante
con moto reflektovala zmysel pre meditativ-
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el Rsmanendod, peimameendiia Sl siaig
mdividuainy kazda skladbu, Kiort nasidu-
Je a pri tomio sposobe vypovede neraz na-
stoluje otizku, ¢i je v silade s autorovym
zamerom. V kazdom pripade viak nenudi,
skor provokuje a vZdy udiera na emociondl-
nu strinku posluchaca,

Nemalé tvorivé moznosti Buranovsky
preukizal aj v pristupe k povodnému domi-
cemu opusu - Recitativo e canzonetta for pi-
ano od M. Piaceka. Obidve ndladové linie sa
odvijaji nad ostindtovym zdkladom Tlavej
ruky, alebo opakovanim istych Struktdr, ¢i
motivov, v dynamickom narastani, ¢i uvol-
fovani (najmi v zivere canzonetty). V
oboch pripadoch, i napriek starostlivému
naStudovaniu (Buranovsky skladbu uvidzal
suverénne spamiiti), sa ndm zdali jednotlivé
plochy prili§ rozvlacne, az nudné. Interpret
sa velmi snazil, robil ¢o mohol, ale autor nis
nie velmi presvedcil. KratSie linie by dopa-
du diela iste viac pomohli.

Buranovsky sa dostal k slovu eSte ako ko-
morny hra¢ v Dvoch fantazijnych kusoch
pre hoboj a klavir, op. 2, ddnskeho autora C.
Nielsena. Jeho partnerom bol spolahlivy ho-
bojista Igor Fabera. Posluchdcsky vdaéné i
ked nie prili§ origindlne dielo dalo obidvom
interpretom prilezitost zabodovaf aj v Zinri
vysSicho populiru. Autor si nepolozil ciel
riedif nejaké konflikty, ale si skor na béze
dvoch ndladovo odliSnych atmosfér (Ro-
manca, Humoreska) bezstarostne zamuzici-
rovaf. Fibera tvori tén starostlivo. Je dob-
rym hudobnikom a ma Siroky zdber pri vy-
bere farieb.

Boris Lenko a I. Fibera uviedli aj zive-
re¢né Duo pre hoboj a akordeon od P.

Grahama. Aj v tomto pripade sa skladatel
orientoval na pristupnost svojho opusu. Ma
zmysel pre mieru i ndleZité kontrasty, a tak
si fahko ndjde cestu k posluchac¢om.

Napriek tomu, Ze menujem Borisa Lenku
posledného, treba zdbraznif, Ze je skvelym
reprezentantom svojho ndstrojového odbo-
ru. Na jeho programe o. i. zaujal fakt, Ze
uvidzal povodné opusy napisané pre akor-
dedn a nie transkripcie, navySe, dramaturgia
bola velmi kvalitnd. Vyber z cyklu Musica
ricercata od G. Ligettiho zaimponuje aj z
kompozi¢ného hladiska sustredenostou vy-
razu, ndpaditosfou, u¢innymi kontrastmi a
vntitornou logikou, ktord spdja jednotlivé
casti. Rozne ndladové polohy sa navzdjom
dopliajd, vyrastaji z detailov, kioré sa roz-
vijaji do pozoruhodnych ploch.

Povodnd slovenski tvorbu reprezentoval
Giocomobil llju Zeljenku. Je to skveld "prs-
kavka", prikladné vyuzitie virtuéznych
moznosti interpreta aj ndstroja. Priznacny
autorov zmysel pre mieru sa tu efektne do-
stal do popredia.

Akordeénovy maraton doplnili  Bando-
neona, Basil and Bay Leaves G. Klucevseka
- zrejme programova skladba, lenZe beZné-
mu posluchdcovi, bez blizSieho slovného
vvkladu, mélo pochopitelnd. Fracanapa A.
Piazollu dala Lenkovi prileZitosi vydatne
nacrief do tctyhodného technického arzend-
lu, schopnosti skvele budovaf linie, vyuZzif
tvorivy temperament a fyzicki vydrz.

SKutove osobitosti

Plejadu slovenskych klaviristov, ktorym
umoznilo Nirodné hudobné centrum - Slov-
koncert prezentoval sa v ramci predpolud-
najSich matiné v bratislavskom Mirba-
chovom paldci, doplnil v zivere sezdny (28.
juna) Mikulas Skuta,

Zo vietkych kolegov prejavil najvicsiu
odvahu v zmysle intenzity zvuku. Vystipil
pri celkom otvorenom veku klavira, nezo-
hladiioval akustické parametre komorného
priestoru, hral naplno a - pochopitelne - ne-
raz prihluéne. Tento rozmer bol jednou
strdnkou jeho vykonu. Specifikum jeho tvo-
rivosti spocivalo vo vychutnavani a exploa-
tovani pricbojného muzného temperamentu,
suverénne) technickej pohotovosti, ktord ho
neraz zvadzala k prehananiu tempa, ale aj
rezervovanosti, najmii v dominujicej snahe
postihnif celkovi vystavbu linii, neraz i za
cenu menSicho & viicsieho prehliadnutia mi-
niatirnej drobnokresby.

ViicSiu Cast vystipenia zameral Skuta na
Beethovena, Uz dlhsi ¢as sa venuje jeho
opusom jednak vo forme vystipeni, jednak
nahriva (sondty) pre Opus Trading. V Baga-
telich, op. 33, Beethoven nedava vela prile-
Zitosti interpretovi na meditdciu, skor uvol-
fuje priestor pre vtip, eleganciu, rytmicku
kresbu, s prebleskovanim jeho vybuinej le-
tory. V podani Skutu dominovala bujarosf,
vnutorny ohei, rychly spad temp, ¢o niti k
uvahdm, ¢i prave tento zorny uhol je ten naj-

spravnejsi, ¢i sa mlady umelec nezameral
TR THa Tt i, SnEtTRvod st a s
nemohol viac povSimnif aj niektoré drob-
nejSie finesy fakuiry.

To, ¢o v Bagatelich mohlo byf viac zd6-
raznené, nechybalo obsahovo sustredenej
hutnej dsecnej Sondte F dur, op. 10, & 2. Je
priam Sitd na vietky prednosti Skutovho na-
turelu. Znamenite vyzdvihol autorov nadne-
seny, rytmicky vyraz i polyfonne traktované
témy findle. MoZno povedat, ze Skuta sa tu
stotoznil s autorovym zimerom.

Stvrtd Balada f mol, op. 52, Frvderika
Chopina nasla v Skutovi timoénika, ktory
akcentoval skor jej viaSnivost, virtu6zne bra-
viirne Gseky (najmii v zdveretnej kode).
Zikon kontrastu Skuta sice reSpektoval aj v
sfére lyrickej, no jeho Chopin bol prilis
triezvy, citovo fantazijne viazny, jednostran-
ny. Improvizdtorskd faktira s neustile sa
vracajiicou a vzdy znovu variovanou spev-
nou témou uptitala remeselnym zvladnutim,
skvelym stavebnym nadhladom (ten tejto in-
terpretdcii uprief nemozno), no zvukovo bo-
la prili§ hutnd, aZ drsnd, bez chopinovskej
nehy, tizby a Stavnatej farebnosti kantilény.

So strhujicim elanom, vasnivou dravos-
fou, braviirnou virtuozitou, s pravou proko-
fievovskou diabolskou virivosfou, ale i s pri-
Jjatene zasnenym strednym intermezzovym
isekom vygradoval Skuta svoj program jed-
novetou Trefou sondtou, op. 28, velkého rus-
kého autora. V tomto pripade sa opiif spojili
vietky prednosti Skutovho 3pecifického in-
terpretacného pristupu.

Za svoj vykon zozal mlady klavirista za-
sliZzeny tspech obecenstva; podakoval sa
bravirnymi pridavkami Chopinovych etud z
opusu 10,

Prizndm sa, Ze som bol prekvapeny,
som sa dozvedel o koncerte F. Lipsa vo 2y
lene. Nie kazdy organizdtor si dovolf
prvom ro¢niku svojho festivalu (v tomto
pade Medzindrodny festival komormej
- VECERY NA ZAMKU ) pozvat akor
tu. 'V tomto pripade ale nechybil - sila bolt
plnd.

Fridrich Lips je jednym z najvyznan
Sich akordeonistov sucasnosti. 'V b
Sovietskom zviize je mnoZstvo zaujime
akordeonistov, niektorf interpretacne "vir
nefSi”, aviak domnievam sa, Ze ani jede
nich nedosahuje velkost Lipsa - inicit
tvorcu, kreativneho myslitefa, proste um
ktory vybodéil z hranic "akordednového”
Zovania a posunul svoj ndstroj do sféry o
nych. Jeho spoluprica so skladatelmi
Zolotarjov, Gubajdulina, Schnittke, Beri
Denisov, s dirigentmi Spivakovom, Roi
tvenskym, publikacnd ¢innost, pésobenie
medzindrodnych porotich. na semindroch,
akordecnovyeh spolocnostiach atd., vy
zmenili poziciu akordeonu v sucasnosti.

/ T

Koncert Lipsa mal dve Casti. Prvd patrili
sti¢asnej hudbe skomponovanej pre akordedn |
(Derbenko: Prelidium a toccata, Berin
Yartita pre bajan, Gubajdulina: De P
dis), druhd (okrem Piazollu: Sentid
Senderjova:  Rusky tanec) transkrip
(Mozart: Fantizia f mol, Schubert: Momg
musical, Albeniz: Astiria, Chacaturian: T
ta, Rossini: Tarantella). Otizka hrania ¢
hrania transkripcif je témou, Ktord za
va akordeonistov (a nielen ich) v podsage

od zaGiatkov konceriného posobenia i

adstrofa. Osobre sa pridavam skor X W

origindlnych diel, a v pripade hrania u
skripeii som za velmi citlivy a opatmy vl
Pri pocuvani diel typu Schubert: Momé
musical, Rossini: Tarantella, Rossini: Barb
zo Sevily, Mozart: Fantdzia f mol, sa fa
zbavujem dojmu, Ze tieto skladby predsa
nie st vhodné na transkripciu. Verim, 7
by dokizal ndjsi aj v pévodnej tvorbe p
akordeon diela, ktoré by zaujali posl
tak, ako uvedené transkripeie. Faktom ale]
stiva, Ze Lips aj tieto diela zahral vkusne, b
snahy o dominujiicu a samoucelni viruoz
Skor prevazoval racionilny nadhlad, fa
pestrost a rozmanitost (sndd okrem M
tovej Fantizie, ktord mi pripadala rozdro
a v niektorych dsekoch nezrozumil
Vicsie "poryvy duse” som ocakdval aj v
terpreticii Gubajduliny - De profundis, nj
mii ked pozndm CD nahrdvku samého L
ktord je vyraznejSia a preciznejsia, Co sa Ifﬂ'll
dodrZania notového zdpisu, Podobné volg:
sie chapanie textu (najmi dynamiky) som
znamenal i v Chacaturianovej Toccate a Ak
benizovej Asturii. Naopak, Piazollovo Set
tido unico bolo midherné. Miestami som mil
dojem, Ze pocujem Piazollu samotndh
Pidcila sa mi i Berinského Partita, najmi
tretia Casf - Choridl, kde som obdivoval ovik
danie inak vynikajuceho ndstroja.

Recital Fridricha Lipsa bol ziveretnfn
koncertom festivalu. Myslim, Ze pre vigh
kych hudbymilovnych posluchdcov bol temn
akordeonovy koncert nezabudnutelnym #

Zitkom. BORIS LENKO
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IV. Europska sutaz
mladych organistov
-EMCY

sa konala v Lubfani, v dfioch 5.-12. jila. V
modernom prostred{ koncertnej siene v budo-
ve Cankarjev dom a na vybornom organe fir-
my Karl Schuke z r. 1982 sdfaZili v dvoch ka-
tegéridich (do 19 a do 25 rokov) mladi orga-
nisti z 11 krajin, vii€8inou &lenskych Stétov,
wdruZenych v EMCY. Slovensko, ako nddej-
ny dalif &len, dostalo prileZitost vyslaf dvoch
fi¢astnikov, Zii&astnila sa len Kamila Kevicki
z bratislavského Konzervatoéria, z triedy prof.
L Szabéa, ktord na siifaZ vyslalo Ndrodné hu-
dobné centrum. Ziskala hned cenné vifazstvo
v L. kateg6rii Gastnfkov do 19 rokov. Ako
{len poroty som sa velmi tesil jej bezchybné-
mu vykonu a bezosporu sa tefila aj ona, lebo s
prvou cenou je spojené koncertné vystipenie
v Lublani na budici rok, ako aj nemald fi-
nanénd cena. Zfskala aj cenu za najlepSie
predvedenie povinnej slovinskej skladby: 4
Meditdcie UroSa Kreka.

Vo vy$¥ej kateg6rii zvitazil Cesky organista
Pavel Kohout z AMU Praha, tesne sledovany
vfbornym slovinskym kolegom TomaZom
Seviekom.

Hoci Studijné podmienky pre organistov v
Lublani nie si idedlne pre nedostatok uceb-
nfch ndstrojov, predsa je obdivuhodny eldn,
akym budujd renomé svojej krajiny. Dvaja
dal¥{ Studenti sa dostali do findlovych kél,
okrem toho perfektne zorganizovanou siifa-
%ou s krdsnymi tlafov§mi materidlmi uZ po
~ dtyrtykrdt sa zapfsali do vedomia eurépskych
- zemf, €lenov EMCY.

Na prijatf u ndmestnitky ministerstva §kol-
stva usporiadatelia vyslovili mySlienku, Ze ta-
ki mald krajina mdZe vo svete zavéZif iba kul-
tirou. Priklad na zamyslenie...

FERDINAND KLINDA

Uspesna reprezentacia

V ramci 24. roénika medzindrodného hudob-
neho festivalu Della Vallée D'Ttria v talianskej
Mertine France sa opiitovne velmi Gspesne pre-
gntoval SLOVENSKY KOMORNY ZBOR
pod vedenim PAVLA PROCHAZKU. Hosfo-
vanie sa uskuto¢nilo vdaka dlhorocnej spolu-
prici agentiry Art Agency. s. 1. 0., § festiva-
lom, ktory je vyhladdvanym letnym podujatim.

V womto roku sa festival konal na pamiatku
neddvno zosnulej Lucie Valentini-Terrani, kto-
fisvoje posledné nastudovanie role realizovala
prive pre vystipenie v Martine France (v roku
1996 titulnd postava opery-buffy J. Offenbacha
LaGrande-Duchesse de Gérolstein),

TrojtyZdnové hosfovanie nidsho zboru zahffa-
lo nastudovanie a premiérové uvedenie Verdi-
ho Le Trovére (vo francizskej verzii) a menej
mime opery G. Donizettiho [l fortunato ingan-
o, Predstavenia sa stretli s velmi dobrou odo-
pou u publika i odbornej verejnosti. Kritici
Winkovanie zboru hodnotili slovami "skvele,
wnikajiice, uzasné”. Dalsim ocenenim 10-roé-
Bého ticinkovania naSich umelcov na festivale
bolo udelenie pamiitnej ceny Lyon's Clubu re-
gionu Puglia, ktoré prevzal zbormajster Pavol
Prochdzka za ucasti zdstupcov najvyznamnej-
fich umeleckych, organizacnych a sponzor-
skych institiicif a firiem.  EVA SLANINKOVA

~MONITOR - SERVIS HZ

: . S s
Tyzden plny hudby prezili icastnici 3. Letngch kurzov komornej hudby, ktoré usporiada-
lo Konzervat6rium v Ziline (26. 6. - 2. 7.). Kurzy st cennym a podnetnym doplnenim vzde-
lania a umeleckého rastu. Zilinské kurzy viedli popredni pedagogovia a umelecké osobnos-
ti prof. M. Jelinek - husle, Mgr. 1. Gajan - klavir a Mgr. J. Slivik - violon&elo, ktorf s plnym
nasadenim rozdavali svoje umelecké skisenosti. NajmladSim z troch desiatok tcastnikov
bol aj huslista D. Karvay. Na zivereCnom koncerte (1. 7.) sa predstavili takmer vSetci tcast-
nici ¢ uz ako solisti alebo ¢lenovia stiborov. Na zdver si Zilinské publikum mohlo vypocut
12-Clenny violonéelovy siibor a sli¢ikovy orchester pod vedenim dirigenta K. Kevického.

K. GLASNAKOVA

XI. medzinarodna interpretacna sutazJ. S. Bacha
Lipsko, 30.6.-11.7.

Sopranistka Simone Kermes, ktord si odniesla z poslednej sifaZe v roku 1996 2. cenu, zaZiari-
la ako kométa na otvdaracom koncerte tohtoroénej Bachovej stfaze. Ni¢ lepSie si usporiadatelia
nemohli priaf v predvecer Startu nového rotnika.

V odboroch klavir, violonéelo a spev sa sufaze zacastnilo 146 mladych adeptov hudobného
umenia z 34 krajin. NajsilnejSie bol zastipeny spev (65) a v tomto odbore bolo porote (predseda
Georg Christoph Biller) Rito, Ze maji k dispozicii len tri ceny, Kioré ziskali sopranistky: - 1.
Asako Motojima (Japonsko), 2. Letizia Scherer (Svajiarsko), Konstanze Maxsein (Nemecko) a
Styria muzi: 1. Jan Kobow - tenor (Nemecko), dve 2. ceny Andreas Post - tenor (Nemecko) a
Matthias Viehweg, baryton (Nemecko), 3. Marcus Niedermeyr - baryton (Nemecko). Podobné
problémy mala porota v odbore violonCelo (predseda Philipp Muller). K trom cendm - 1. Emil
Rowner (Rusko), 2. Renaud Dejardin (Francizsko), 3. Ophélie Gaillard (Franctizsko) - udelila
porota eSte zvldSinu cenu poroty pre Mariu Billoch z Francizska a dotovali ju z vlasiného vrec-
ka! Najviac starosti mali porotcovia v odbore klavir (predseda Robert Levin). Vynikajici muzi-
kanti, talenty, zrelé prejavy - no takto Bacha na klaviri predsa len nemozno hrat! Rezultit bol: 1.
cena neudelend, 2. cena Ragna Schirmer (Nemecko), dve 3. ceny pre Miku Nishimoto-Neubert
(Japonsko) a Mari Kokuho (Japonsko).

Ked som na zivereénom koncerte vitazov sifaze porovndvala ich vykony, mala som dojem, Ze
klaviristi boli ukrdteni...

V roku 2000 (250, vyrocie umrtia J. S. Bacha) sa uskutoéni v Lipsku interpretacna sifaz v od-
boroch organ a ¢embalo. Pripravné semindre budd od 13. do 15. mdja 1999 v Lipsku a povedi
ich Ton Koopman (organ) a Andreas Staier (Cembalo).

Usporiadatelmi sifazi a semindrov je Bachov archiv v Lipsku.

VIERA LIPPOLDOVA

Dr e Oove cdrai

Treti ro¢nik Gorazdovych organovych dni Dudince 98, ktorého organizatormi boli
Podpolianske osvetové stredisko vo Zvolene, Rimskokatolicky farsky drad v Dudin-
ciach a Cyrilometodski spoloc¢nost v Bratislave, sa uskuto¢nil 8. augusta 1. r. Suc¢astou
dni boli aj tvorivé dielne.

V koncertnej Casti podujatia ucinkovali napr. p. LiZzbetinovi - organistka v Krupine,
p. Hric - ucitel organovej hry. p. Peter Caban - prileZitostny organista v Katedrdalnom
chrame sv. Frantiska Xaverského v Banskej Bystrici a i. Aj tohtorocné Gorazdove or-
ganové dni prispeli k zblizeniu organistov z roznyveh regionov Slovenska. P.A.

11

Hold Albrechtovcom

Slavnostny akt odhalenia Pamiitnej ta-
bule Alexandrovi a Janovi Albrechtov-
com na dome, kde Zili a tvorili, spojeny s
koncertom z tvorby Alexandra Albrechta
a krstom knihy Jiana Albrechta, sa usku-
tocni 17. 9. 1998 o 14.00 h (Bratislava,
Kapitulskd 1). O 15.00 h bude v Zichyho
palici koncert, na ktorom prednesie Moy-
zesovo kvarteto Slicikové kvarteto A.
Albrechta a Stefan Bucko uvedie tryvky
z knihy J. Albrechta Spomienky. Na po-
dujati sa podielaji Ndrodné hudobné
centrum, Slovenskd hudobnd dnia, Hu-
dobny fond, Magistrit hlavného mesta
Bratislavy a vydavatel' A. Marencin.
Osobitne treba spomentl prof. Ivana
Parika, netinavného inicidtora mySlienky
osadenia pamiitnej tabule Albrechtovcom,
ako aj Danielu Varinsku, ktord uskutoc-
nila benefiény koncert a prijem zo vstup-
ného venovala na tento tcel. Nad poduja-
tim prevzal zastitu primdtor hlavného
mesta Bratislavy Peter Kresinek.

R.

Kooperativa
vPamitnom dome ], Cikkera

Historicky a pamiitny dom ¢. 9 na Ni-
mesti Stefana Moysesa v Banskej Bys-
trici, v ktorom sa 29. jiila 1911 narodil
a prezil svoju mladost ndrodny umelec
Jdn Cikker, sa stal novym sidlom ban
skobystrickej Agentiry POISTOVNE
KOOPERATIVA, a. s., Bratislava.

V ramci Dna Kooperativy v kultir-
no-spolo¢enskom programe vystupil i
spevicky zbor Hron s ludovymi pies
nami v dprave Jina Cikkera. Na sliv-
nostnom akte znovuodhalenia pamiit-
nej tabule umelcovi, ktoru na dome in-
Stalovali v roku 1991 pri prileZitosti je-
ho nedozZitych 80. narodenin. sa zucast-
nila 1 manzelka J. Cikkera. Zijuca v
Bratislave. Vo fover budovy ziroven
odhalili bustu hudobného skladatela,

Jeho Zivot a diela na stendch prizemia

pripominaju fotografie. Dom ¢. 9 krat-
ky cas patril aj Literdrnemu a hudobné
mu muzeu (LaHM) v Banskej Bystrici.
V rdmeci restiticii sa ho muselo vzdat.
Ako uviedla riaditelka LaHM M.
Bdrdiova, aj ked pévodné zimery
zriadit v priestoroch muzedlnu expozi-
ciu - im stroskotali, v konecnom do-
sledku milovnikov umenia moze tesif
skutocnost, Ze dom sa dostal do rik
Kooperativy. Postarala sa totiz o jeho
stcasny reprezentativiny vzhlad. pri za
chovani citlivej pamiatky ndrodnému
umelcovi. Podla naditela banskoby-
strickej agentury Lubosa Solnokyho
rekonstrukéné prdce si vyZiadali prib-
lizne 25 miliénov Sk.

Koncerty a literarno-hudobné programy

10.9.-19.00 h Ziar nad Hronom, Kaitiel
- barokovi kaplnka
Dagmar Sebestovi-Zsap-
kovi, flauta
Jozel Zsapka, gitara
Quantz, Visée, Giuliani,
Villa-Lobos, Almeida, Borne
1.9.-19.00 h Némestovo, MKP, sdla MKP
ZavereCny koncert Orav-
ského hudobného leta
Martin Babjak, baryton
Daniel Buranovsky, klavir
Cikker. Beethoven, Schu-
mann, Curtis, Luzzi, Schnei-
der-Trnavsky, Cajkovskij.
Gounod, Verdi, Bizet
12.9.-10.30 h Tmava, Troji¢né ndmestie
MUSA LUDENS
Jin Pipta, zobcove flauty,
krumhorn, spev
Ludmila Piptovd, spev,
kravské rohy, psaltérium
Alena Piptova, spev, hac-
kebrett, trumsajt, zvony
Lucia Piptova, goticki har-
fa, psaltérium, zvony

Narodné hudobné centrum
- Slovkoncert

Zuzana Piptovd, spev, trum- Klavirny recitdl
gajt, colascione Zuzana Paulechové-Stiasna
lgor Pasek, spev, organist- Ravel, Chopin
rum 17.9.-15.00 h Bratislava, Zichyho paldc,
Stefan Slezik, lutna, spev Hudobny salén
Koncert pri  prileZitosti MOYZESOVO KVARTETO
osliv 760. vyrotia povy- Stanislav Mucha, 1. husle
Senia Trnavy na slobodné FrantiSek Torok. 2. husle
kralovské mesto Alexander Lakatog, viola
13.9.-11.00 h Bratislava, Mirbachov paldc Jan Slivik, violoncelo
OPERA APERTA ENSEM- Koncert pri prileZitosti osa-
BLE denia pamiitne) tabule
Ivana PristaSova, husle Albrechtoveom
Peter Sestdk, viola 20.9.- 1030 h Bratislava, Mirbachov paldc
Jozef Luptik, violoncelo Aladar Jdnoska, Klarinet
Eleonéra Skutova. klavir Valéria Kellyova, klavir
Ronald Sebesta, Klarinet Brahms, Benjamin, Berg,
Zeljenka, Sixta, Burlas, Zagar Weber
V spoluprici so Spolkom V spoluprici so Spolkom
slovenskych skladatelov koncertnych umelcov
16.9.-19.30 h Bardejovské kipele, LD | 21.9.-19.00h Dudince, Slovthermae, LD
Astbria Diamant

Eva Plesnikovd, soprin

Antoni Sawicz, zobcove

flauty

Ivan Tazky, viola da gamba

Jan Holicka, spinet

Valentine, HorCicka, Pe

pusch, Bach, Abel, Hiin-

del, Telemann, Lully, Pur-

cell, Scarlaiti
28.9.-19.00 h Dudince, Slovthermae, LD

Diamant

V_Carovnom svete operety

Eliska Horna, soprin

Jozef Abel, tenor

Maridn Varinsky, klavir
29.9.-19.00 h Bansk4 Bystrica, PKO, Ro-

botnfcky dom

Klavirny recitil

Zuzana Paulechovi-Stiasna

Ravel, Suchon, Chopin
30.9.-19.30h Trentianske Teplice, Kon-

certnd siefi Kdpelnej dvorany

Klavirny recital

Zuzana Paulechovi-Stiasna,

klavir

Ravel, Suchon, Chopin
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Slavnosiné otvorenic BHS 98
Spevacky zhor Liénica
dirigent: Peter Hradil
M. Schneider-Trnavsky, [, Hrusovskg,
J. Kern, B, Urbanee, E. Suchoi

2000 Koncertna sicii Slovenskej filharmanie
Otvaraci koneeri BHS 98
Slovensky filharmonicky zhor
dirigent: Ondrej Lenard
zhormujsier: Jan Rozehmal (CR)
solista:  David Lively, klavir (ISA)

Janez Lotrié, tenor (Slovinsko)
L. van Beethoven: Koncert pre klavir

a orchester Es dur & 5 op. 73
L Suchoii: Zalm zeme |xn|lutr|nllsku.j

17.00 I rlmllmu sleil I'rlmuialm'hu pala-.u

Sergej Larin, tenor (Rusko)

Viera Kunzova, kluvir

P. I, Cajkovskij, N, A, Rimskij-Korsakov,
C. Kjaj, M. P. Musorgskij

19.00  Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Praiska komorni filharmonia
dirigent: JiFi Bélohlavek (CR)
solisti:  Peter Pagicky, klavir

Ales Solarik, klavir
Peckova, ult (CR)
F. Mendelssohn Bartholdy:
Krisna Meluzina, predohra op. 32
B. Martini: Koncert pre dva klaviry a orchester
K. Wagner: 5 picsni na bdsne M. Wesendonkovej
L. van Beethoven: Sﬂmﬁmiut‘ 1C (iurup "l

i

10. 3{1 lrkn{llm'n sien Primacialneho Idm

Petersen (uartett, (Nemecko)

L. van Beethoven, G. Klein

17.00 Velky evanjelicky kostol
Ferdinand Klinda
F. Liszt, J. 8. Bach, O. Messinen

1900 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Orchestra da eamera del Festival
Internazionale di Breseia ¢ Bergamo
dirigent: Agosting Orizio (Tuliansko)
solisti:  Igor Ardadey, klavir (CR)
Silvano Seanziani, hoboj
Danicle Seanziani, hoboj

A Vivaldiz Sinfonia Al Santo Sepolero™

T. Albinoni: Koneert pre dva hoboje
aslaciky & 9 C durop, 9

L. Boccherini: Sinfonia & 6 d mol op. 12/4
«la Casa del Diavolo®

L. van Beethoven: Koncert pre klavir
u orchester ¢ 2 B dur op. 19

17.00 \Itmwmn hlﬂl H[tmm\llcj ﬂ]hn.rmtmiu
Iimnnru)' koneert
Sigune von Osten, soprin (Nemecko)
Markus Belllseim, klavir (Nemecko)
Gy, Ligeti, K. H. Stockhausen, (). Messiacn

1900 Koncertnd sien Slovenskej Alharmonie
Academy of Saint Martin
in the Fields (Velka Dritdnia)
dirigent: Kemmeth Sillito (V1)
G, Holst: St. Paul’s Suite op. 20
F. Mendelssohn Bartholdy:
Scherzo a Capriceio op, 81
E. 1. Griegs Z Holbergovich &aus, suita op, 40
K. Penderecki: Sinfonietta
J. Sak:  Serendda Es dur pre sliciky op. 6

S finanénym prispevkom
Ministerstva kultiry SR

17.00 !i!m':ma nim ‘ﬂmmkcj ﬁllm-mtmh.
v koneert

. A. Calabrese, viola d'amore (Taliansko)
Gabriela Oleese, husle (Taliansko)
Jan Haligka, violoncelo (CR)
Ida Kirilova, alt
Daniela Varinska, cembalo
Rebeka Rusé. viola da gamba
B. Lorenziti, L. T. Milandre, ). Haydn,
J. Hatrik: Svetlo - kantéta (premiéra)

19.00 mmrlna sien Slovenskej Alharmonie
Bruo ((R)
Cesky filharmonicky zbor Bruo
dirigent: Hams Graf (Rakisko)
zhormajster: Petr Fiala (CR)
sOlisti:  Isabelle van Kenlen, viola
(Holandsko)

Helena Kampova, soprén (CR)

Hana Stolfova-Bandova, ult
Jan Vaeik, tenor (CR)
Ludék Vele, bas (CR)

T. Freso: Prolog

B, Martind: Rapsidia pre violu a orchester

L. Janidek: (rlngul'vklilmﬁﬂ

T [

LAisle'd ; . P TN
17.00° Moyzesova sloﬁ Shnumkuj tharmunic
Klaviruy recital
Rem Urasin (Rusko)

D. Scarlatti, W, A, Mozart,
F, Schubert, F, Liszt, F, Chopin

19.00° Koncertna sien Slovenskej filharmanie

Cappella Istropolitana

Spevacky zhor mesta Bratislavy

dirigent: dJonathan Darlington (\1)

zhormajster: Ladislay Holasek

solisti: - Adriana Kohitkova, soprin
dozel Komdlak, tenor
Peter Mikulas, bas

J, Haydn: Stvoro ménich nhduln [luh XXL: S

1700 Zrkadlovii sied Primacidlneho palica
Vokaluy koneert
Magdaléna Hajossyova, soprin
Roman Janal, baryion

Mareel Stefko, Klavir
B. Britten, C. Debussy, M. Ravel,
V. Noviik, A. Berg, G, Fauré, E. Chausson

19.00  Koncertna sici Slovenskej filharmonic
Rusky statuy symfonicky orchester
dirigent: Svetlanov (Rusko)
M. L Glinka: Sym{onia d mol
M. P. Musorgskij: Svitanic na

ricke Moskve
A, N, Skriabin: Symfonia ¢ 4 op. 54
+Poéma extizy”

20,00 Moyzesova sicit Slovenskej filharmanie
Cross over

.‘Iourl. Gershwin a Jau

17 (1] \ml'kf eﬂmj&lkk\ kmlnl
Affetti Musieali (Madarsko)
umeleckt vedici: Jamos Malina
(G, P, Telemann

19.00  Koneertni sien Slovenskej filharmonie
Svmf.orchester Slovenského rozhlasn
West End

veéer z jsich nmzikalov

w
A. Lloyda Webbera, L. Bernsteina,
S. Sondheima
dirigent: Martin Yates (Velki Britdnia)
sOlisti: Kim Criswell, James Gracme
Deborah Mym Andrew H.l“kll”

17.00 \Imtcsm'u siei "\luu n»kxj ﬁlharllmuh
Klaviruy reeitil
Znzana Panlechovi-Stiasna
M. Ravel, E. Suchod, F. Chopin

19.00  Koncerina sien Slm\mhj flharmonie
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmounicky zbor
dirigent: Amdrej Borejko (Rusko)
zbormajster: Jan Rozehmal (CR)
solista: Loltin Koesks, klavir (Madarsko)
L. Destatnikov: Zapadajiice slnko - skice
F. Liszt: Tanec mftvyeh
A Sclmittke: 2. symftnia ,Sankt Florian*

10, 3(1 Iwnu.rlna sien Slovenskej ﬂlluu‘rlumk
komorny orchester Tilina
l'oprnllskf detsky zbor
dirigent: Leos Svarovsky ((R)
zhormajsier: Jozef Bada

silisti:  Godelieve Selrama, harfa

(Holandsko)
Yvetta Tanuenbergerova, soprin
Simon Somorjai, tenor
Libor CabejSek, bicic
L. Dibik: Koncert pre bicie a orchester
A, Ginastera: h(n\rl pre harfu a orchester
B. Martini: Spalicck

17.00 Zrkadlovi sien Primacidlncho palica
Musica acterna
umeleckt vedici: Peter Zajiéek
Ch. Graupner, G. Ph. Telemann, G. F. Hindel

19.00  Koncertna sien Slovenskej Alharmanic
Rozhlasovy symfonicky orchester
Saarbriicken (Nemecko)
dirigent: Oswald Sallaberger (Rukisko)
soliste:  Edmard Brumnmer, klarinct
A, Webern: Nemecké tance
P. Boulez: Domaines pour Clarinetie

et Orchestre
A, Webern: 5 kusov pre orchester op. 10
A /a.lnlin.sk\ Morskd panna

.-:“ﬁ_ —

19.00 }: cictifilel ‘\lmmnkcj lharmbnic
filharmonia Kodiee

dirigent: Aexander Rahibari (Rukiisko)

solista: dan Wign, klavir (Holandsko)

P, 1. Cajkovskij: Romeo a Jiilia, predohn

M. Ravel: Koncert pre Klavir (Tavii ruku)
a orchester D dur

L. Suchm’:: ,\Imumurﬁ‘;z_\'

UL e - iyl Y

1900 Koncertni siei H[umu.kl.j filharmonie
Symf, orchester Slovenského rozhilasn
Muisky festivalovy thor

dirigent: Robert Stankovsky
zhormajster: Jan Rozehnal (CR)
solisti: Teiko Machashi, husle (aponsko)
Michail L. Kit, bas (Rusko)
J. Sibelins: Koncert pre husle
u orchester d mol op. 48
D). Sostakovié: Symfania & 13 op, 113

Hlavny usporiadatel

G NARODNE HUDOBNE CENTRUM

i |

}f-‘;—] Slovkoncert

{UNLH

2000 Kostol NajsviitejSicho Spasitela - Jezuiti
A Sei Yoel (Francizsko)
dirigent: Bernard Fabre - Garrus
G. \llcgrl P. P. Bencini

i

l 7 III Irlimilm'a sief Primaciilneho paliica
Vienna Flantists (Rakiisko)
(. Bizet, J. Dowland, \. Vivaldi,
. Debussy, W, Puschnig, W. . Mozart

1900 Koncertnd sien Slovenskej ilharmonie
Amadens Chamber Orehestra (1'sko)
dirigenthka: Agnieszka Duezmal
sOlista:  Gary Karr, kontrabas (USA)
H. Gorecki: 3 skladby v starom Stfle
K. Seymanowski: Etuda
S. Rachmaninov; Vokaliza
(3. Bottesini: Grand Duo Concertante
E. Suchofi: Serendda

pre slicikovi orchester op. 5
(5. Bacewicz: Divertimento pre slidiky

1700 l\{mr:cﬂ:w sien hlariak\
Pocia Janaékovi
Jolana Fogasova, alt
Peter Straka, tenor (Svajciarsko)
Ivan Knsujer, barvton (CR)
Mariin l-lpillﬂlly. Klavir
L. Janiéek: Moravskd Tudovi poézia
v piesiiach (viber)
Zipisnik zmizelého

19.00  Koncertnd sich Slovenskej flharmonic
Radio Symphony Orchesira Vienna
(Rakiisko)
dirigent: Dennis Russell Davies (VB)
solista:  Erwin Klambauner, (lauta

(Rakiisko)
1. Zeljenka: Festivalovit ouvertura (premiér)
K. Schwerisik: Tnstant Music op. 40
Sinfonia - Sinfonictta op. 73
J, Brahms: '\\‘nlﬁulm A Fdur np ‘l(l

1700 7.rkzu1]m1’| hhﬁ.l‘rimum]mhu [mhu'a
Panochovo kvarteto ((R)

Tvan Gajan, klavir
P. Bagin. J. Malovec, R. Schumann

2000 Koncertnd siei Slovenskej filharmanie
Lavercény koneert BHS '98
Slovenska filharmonia
dirigent: Alain Lombard (Franciizsko)
sOlista: Mischa Maisky, violonéelo (Lzrcl)
C. Saint-Saéns: Koncert pre violoncelo

a orchester ¢ 1 a mol op. 33
P. 1. Cajkovskij: Varidicie na rokokovit tém

pre violonéelo a orchester op, 33
1. Stravinskij: Sviitenic juri

m V HISTORICKE) BUDOVE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADIA %

259, 19.00 110, 19.00 710, 19.00

(o Bizet  Carmen, balctnd prodstavenic WA Mozart Cosi fan tutle Stredoslovenshié Statne divadlo

269, 1900 210. 1900 Stitna opera Banski Bysirica

E Suchon Svidopluk (5. Vendi Don Carlos J. Cikker Mister Serooge
obnovend premiéra 310, 1100, 17.00 810, 1900

289, 1900 0. Nedbal Andersen L A Minkns Don Quijote

(5. Puccini Tosea 5.10. 19,00 a.10. 19.00

209, 1900 A Boito - Mefistofeles (v Verdl Aida

P 1 Cajlovskij Labutie jazero hosf: Paata Burehnladze hostia: Ofga Romanko

309 1900 610, 19.00 Vitali Taraschenko

W. A Mozart Carovid Masia

(5. Rossini Barbler zo Sevilly

Predpredaj estupenick na podujotio BHS

r konceringjeh sicaach

¢ pokladnici NVarodného hudobného contra,
Michalski 10, 815 36 Bratislaca od 7, 9. 1998
pondelok - piatok od 13,00 do 17.00 h

Tel.: 44421 7 5334 558

r pokladnici Slovenskej filharmonie, Palackého 2
pondelok - platok od 13.00 do 1900 h (okrem stredy)
streda od 8,00 do 14.00 h

Tel.: ++421 7 5333 351

Emena programn a aéinkujicich cyhradena!

Hromudné objedndrky:
Sckretariat BHS, Michalskd 10, 813 36 Bratislava
Tel: ++421 7 5330 378, Fax: ++421 7 5332 020

Predpredaj estupenick na baletné a operné
predstarenia

kladnici 5“". ﬁ o um\rm} nem.
un' 800 do 18,00 h
Hromadné objednarky:
Propagainé addelenie SND, Gorkého 4, 815 36 Bratislea
Tel./fux: 07 53433 8950

VSEOBECNA
BHS dukujii za liskavi podporu |P| = RO GRESS soal UVEROVA %GR%FERT
svojim reklamngm partnerom BANKA

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyZdennik. Casopis Slovenskej hudobnej tinie. Vychidza v Narodnom hudobnom centre, Michalskd 10, 815 36 Bratislava. Séfredaktor: Dr. Maridn Jurik. Redakeia: Katarina Zigovi (jazykovi redaktorka),
Lydia Dohnalové (hud. kritika, publicistika), Mgr. Elena Mlyndrcikovi (tajomnicka redakeie). Adresa redakcie: 815 36 Bratislava, Michalska 10. Tel./fax redakeie: 07/533 03 66, Séfredaktor tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 88,
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